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Stowo wstepne

Pod koniec roku akademickiego 2024/2025 prof. dr hab. Walentyna
Sobol przeszta na emeryture. Przez wiele lat zwigzana byta z Katedra
i Instytutem Ukrainistyki Uniwersytetu Warszawskiego, gdzie kie-
rowala Pracownig Polsko-Ukrainskich Stosunkéw Literackich oraz
od 2014 roku pelnifa funkcje redaktor naczelnej rocznika ,,Studia
Polsko-Ukrainskie”. Pani Profesor jest autorka licznych mono-
grafii, podrecznikow oraz kilkuset artykuléw naukowych. Wsréd
najbardziej znaczacych prac wymieni¢ nalezy m.in. takie wydania,
jak Filip Orlik i jego Diariusz. Odczytanie z rekopisu, opracowa-
nie, wstgp, komentarze (2023), Filip Orlik i jego Diariusz (2021),
Ofeksandr Koszyc i jego dziennik ,Z piesnig przez swiat” (2018),
Vkpaincoke 6apoxo. Texcmu i konmexcmu (2015), Pylyp Orlyk’s
Diary: Problems of Paleography, Textology, Translation, Publishing /
Hiapiyw Opnuka. IIpobnemu mekcmonoeii, naneozpaii, 6UOAHHS
(2013), IHam’smna kruea Jmumpa Tynmana (2004), Yxpaincoke
6apoxko. Texcmu i konmexcmu (Warszawa 2015) oraz Stowo w Duszy,
Dusza w Stowie. Historia ,,Blgkitnego Okretu”. Do 70-lecia Katedry
Ukrainistyki (we wspolautorstwie z K. Brodowska i D. Bzorkiem,
2023). Za calg ogromna wykonang prace, wieloletnie zaangazowanie
naukowe, dydaktyczne i organizacyjne z calego serca Pani Profesor
Walentynie Sobol dzigkujemy. Kontynuujac Jej dzielo i prace nad
czasopismem ,,Studia Polsko-Ukrainskie”, oddajemy do Panstwa
rak numer poswiecony pamieci zbiorowej i polityce historycznej,
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migracjom, traumie, dialogowi i wolnosci w literaturze, sztuce oraz
kulturze wizualnej. W zamieszczonych w niniejszym tomie artyku-
tach Czytelnicy znajda refleksje poswigcone dialogowi miedzykul-
turowemu, procesom ksztaltowania si¢ ukrainskiej tozsamosci oraz
kulturowym reprezentacjom doswiadczen granicznych.
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Teresa Chynczewska-Hennel

prof. em. Uniwersytet w Biatymstoku, Polska
ORCID0000-0002-9847-4540

Profesor Walentyna Sobol
Redaktor Rocznika ,,Studia Polsko-Ukrainskie”

Dwanascie numeréw Rocznika ,,Studia Polsko-Ukrainskie”, ktdre
ukazywaly sie w latach 2014-2025, zawdzigcza powstanie i realizacje
profesor Walentynie Sobol, wybitnej uczonej i znakomitej naczelnej
Redaktorce tego humanistycznego periodyku.

Byt on, zgodnie z zamiarem Redaktor Sobol a takze jej wspotpra-
cownikéw, ukierunkowany na publikacje badan multidyscyplinar-
nych i komparatystycznych w zakresie polsko-ukrainskich powigzan
literackich, historycznych i filozoficznych. Zaproszeni zostali do
wspolpracy, jako uczestnicy Rady Naukowej profesorowie z wielu
osrodkéw naukowych akademickich i uniwersyteckich z Polski,
Ukrainy, Wtoch, Serbii, Kanady i USA.

Redakcja pod przewodnictwem profesor Sobol zapraszata do
grona autoréw, naukowcow zajmujacych si¢ zagadnieniami takimi,
jak badania korzeni chrzescijanistwa w Polsce i w Ukrainie po czasy
wspolczesne, a takze pracami nad wspdlnym dziedzictwem kultu-
rowym i historycznym obu naszych narodéw, zwlaszcza w okresie
Pierwszej Rzeczypospolitej. Problematyka bowiem baroku ukrain-
skiego, aby wymieni¢ ten wazny nurt badawczy, zajmuje swe miejsce
w tworczosci Profesor Sobol, ktéra w tym zakresie jest wytrwata
kontynuatorka znakomitych poprzednikéw (z polskich uczonych
wymienmy tu: Aleksandra Jablonowskiego, Ryszarda Luznego,
Pauline Lewin, ukrainskich - Thora Isiczenko, Leonida Uszkalowa,
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Bohdang Kryse, Lesi¢ Dovhe. Aleksandre i Mirostawa Trofymukéw,
czy z Wloch Giovanne Brogi Bercoff).

W procesie powstawania czasopisma profesor Sobol podkreslita
wage ,, Warszawskich Zeszytow Ukrainoznawczych”, do ktérych
nawigzano, by méc kontynuowac ich najlepsze tradycje naukowe.
»Warszawskie Zeszyty” wydawane byly w latach 1989-2008 przez
Katedre Ukrainistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Polskie Towarzy-
stwo Ukrainoznawcze oraz Towarzystwo Naukowe im. Szewczenki
pod redakcja profesora Stefana Kozaka.

»Studia Polsko-Ukrainskie”, ktore staly sie jego kontynuatorka,
powstawaly w ramach Pracowni Dziejow Polsko-Ukrainskich Sto-
sunkéw Literackich pod kierunkiem Profesor Walentyny Sobol,
w tej samej Katedrze.

Materialy pomieszczone w sporej czesci periodyku poprzedzaty
miedzynarodowe konferencje poswiecone tematyce: ,,Filozofia bycia
i przetrwania w ego — dokumentach pisarzy, malarzy i filmowcéw
ukrainskich (od czaséw Filipa Orlika do wspétczesnych)”. Wyjatko-
wego charakteru nabieraly te spotkania, referaty wygloszone w czasie
konferencji a potem w druku, jako artykuty, po haniebnej, okrutnej
zbrojnej napasci Rosji na niepodlegla Ukraine.

Posta¢ Filipa Orlika (1672-1742) hetmana kozackiego, nastepcy
Iwana Mazepy, ktdry na emigracji w Salonikach zabiegal na dworach
europejskich o poparcie Ukrainy walczacej o niepodlegtos¢ przeciwko
imperium rosyjskiego, stata si¢ niezwyklym symbolem okrutnych
czasoéw, w ktorych zyjemy, Ukrainy walczacej o swa niepodlegtos¢
i Europy zagrozonej przez agresora moskiewskiego.

Filip Orlik z pewnoscia zastuguje na wnikliwe badania jego spu-
$cizny, nad ktdrg pracuje od lat Profesor Sobol, kierujagc w ramach
grantu ministerialnego, zespotem przygotowujacym do druku ,,Dia-
riusz Podrdzny Filipa Orlika”. Dotychczas opublikowany zostal
Diariusz z lat 1725-1726 (Filip Orlik 1672-1742 i jego Diariusz,
opracowanie, odczytanie z rekopisu, wstep i komentarz Walentyna
Sobol, WUW, Warszawa 2021, 2. edycja — 2023).

Doceniajac ogrom pracy wlozony nad publikacja Diariusza
Orlika przez jego edytorke, profesor Mirostaw Nagielski stwierdzit,
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ze koniecznym jest wspolpraca zespotu specjalistow, poniewaz
ogrom pracy jest ponad mozliwosci jednej osoby (SPU, 10, 2023,
s. 213-216). Tak tez sie stalo.

Artykuly publikowane w Roczniku ukazywaty sie w jezykach pol-
skim, ukrainskim i angielskim, w wersji papierowej i elektroniczne;.

»Studia Polsko-Ukrainskie” zindeksowano w Index Copernicus,
ICI Journals Master List, Arianta, ERICH PLus. Wszystkie artykuly
zostaly zrecenzowane.

Blisko 250 artykuléw zawartych w dwunastu tomach ,,Studiow
Polsko-Ukrainskich” pogrupowane s3 tematycznie w kolejnych
numerach: Ad fontes, W kregu kontaktéw polsko-ukrainskich,
Autorzy ego — dokumentéw wobec wojny i przemocy, Zagadnienia
komparatystyki literackiej i filozoficznej, itp.

Pierwszy numer, ktory ukazal sie w 2014 roku poswiecony jest
dwusetnej rocznicy urodzin Tarasa Szewczenki. Rozpoczynaja go
interesujace artykuly tak znakomitych badaczy jak Stefan Kozak,
Mykota Zutynski, Larysa Wachnina, Lesia Muszketyk, Hanna Skryp-
nyk i inni.

Drugi tom po$wigcono 400-leciu Akademii Kijowsko-Mohylan-
skiej i jej roli oraz znaczeniu w edukacji szlachty ukrainskiej i elity
kozackiej w I Rzeczypospolitej. Literatura renesansu, z ktora zapo-
znawali sie studenci Akademii wraz ze znajomoscig jezyka tacinskiego
byta wazng placéwka edukacyjng. Wsrdd wielu artykutéw wymienié
tu nalezy jedynie, jako exempli gratia, autoréw, ktdrzy poruszyli
w swych artykutach problematyke historiograficzng oraz filozoficzno-
-teologiczna: Iryna Bondarewska, Stefan Kozak, Mariusz Drozdowski,
Teresa Chynczewska-Hennel, Volodymyr Lytvynow i inni.

Trzeci tom poswigcono z kolei rocznicom zwigzanym z Micha-
tem Hruszewskim, Lesig Ukrainkg i Ivanem Franko. Czwarty
tom pos$wiecono problematyce zwigzanej z zagadnieniami syn-
tezy literackiej oraz historiozoficznej w okresach $redniowiecza,
renesansu i baroku. Oksana Slipuszko ukazala w swym ciekawym
artykule koncepcje wolnosci w kontekscie wschodniego chrze-
$cijanstwa Rusi Kijowskiej, Olha Kharlan poswiecita swoj arty-
kul problematyce interdyscyplinarnosci w literaturze i malarstwie.
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Piotr Kroll ukazal z kolei posta¢ Filipa Orlika w polskiej literaturze
historiograficzne;j.

W pewnej mierze kolejny pigty tom stanowil kontynuacje wielu
zagadnien poruszonych poprzednio. Kwestie identyfikacji narodowej
i ksztaltowania ukrainskiej paristwowosci w ujeciu historiograficznym
(Katarzyna Blachowska) czy dyskusje wokdt unii hadziackiej, przy-
czyn powstania Chmielnickiego w opiniach polskiej szlachty (Teresa
Chynczewska-Hennel, Mariusz R. Drozdowski) - oto tematyka czesci
artykulow széstego tomu ,,Studiow Polsko-Ukrainskich”.

W siédmym tomie zwraca uwage interesujgca analiza Katarzyny
Jakubowskiej-Krawczyk. Tom ten zawiera bowiem ciekawg analize
wywiadu rzeki ze Swiatostawem Szewczukiem. Uczen kardynata
Huzara, co warto zaznaczy¢ pozostaje pod wielkim wrazeniem
i zachwytem poezjg Tarasa Szewczenki i Liny Kostenko. Dziewiaty
numer ukazal si¢ w roku inwazji rosyjskiej na Ukraing. We Wstepie
Redakgja skierowala swe mysli i uczucia jednosci z bohaterskim naro-
dem Ukrainy w walce o niepodleglo$¢ Ukrainy, o utrzymanie naszej
cywilizacji, naszych wartosci ludzkich (strony nienumerowane). Dzie-
sigty numer, w sporej czesci, poswiecony zostal problematyce zwigza-
nej z okrucienstwem wojny. Wymieni¢ tu nalezy na przykiad artykut
Dawida Bzorka na temat antropologii wojny w dzienniku Filipa Orlika
z lat 1720-1723. Autor, co nalezy doda¢, przez wiele lat sprawowat
funkcje sekretarza Redakcji i wypelnial swe obowigzki wzorowo.

Jedenasty numer rozpoczal sui generis uklon wobec wloskiej
uczonej Giovanny Brogi Bercoff z okazji jej urodzin i jubileuszu
naukowego. Wloska slawistka, za swe prace nad studiami kultury
ukrainskiej otrzymata w 2023 roku prestizowa nagrod¢ Drahoman
Prize. Spuscizna Rusi Kijowskiej, historiografia Stowianszczyzny
i Zachodniej Europy, literatura baroku w Polsce, Ukrainie, Rosji,
Chorwacji i Serbii, twdrczoé¢ Tarasa Szewczenki - oto glowne watki
prac jubilatki.

W tymze tomie zwrdci¢ warto uwage na uzyteczny i ze wszech
miar ciekawy artykul Olhy Shchelkunovej pt. Polish-Ukrainian Stu-
dies: traditions and innovations. Zawiera on bowiem zwiezlg charak-
terystyke poszczegdlnych toméw uwzgledniajac wszystkie nazwiska
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autoréw artykuléw zawartych w dziesieciu tomach. Autorka pisze
o wysoce humanistycznych, nie do przecenienia warto$ciach Studiow
oraz o udanej wspolpracy naukowcédw wielu dziedzin nauk humani-
stycznych reprezentujacych nie tylko badaczy polskich i ukrainskich.

Dwunasty tom ,,Studiéw Polsko-Ukrainskich” jest poklosiem
VI Miedzynarodowej Konferencji Naukowej z wymienionego juz
cyklu na temat filozofii bycia i przetrwania od czaséw Orlika po
wspolczesnosé. Kolejny rok walki narodu ukrainskiego z okupantem
rosyjskim nie zniszczyl jego ducha, o czym $wiadczg wszystkie bez
mala referaty — artykuly. Nie sposéb omoéwi¢ tu szczegélowo wszyst-
kich pozycji, wymienmy cho¢ nazwiska autoréw: Olena Bondareva,
Natalia Drobjazko, Szymon Gasiorowski, Olga Hartan, Malgorzata
Kornacka, Olha Kostelecka, Rustan Tkaczuk, Tetjana Trofymenko,
Natalia Tychotoz, Larysa Vachnina, Walentyna Sobol, Teresa Chyn-
czewska-Hennel, Vira Sulyma i inni.

Katarzyna Dorota Wielondek omdwita, co warte jest podkresle-
nia, dzialalno$¢ Kota Naukowo-Literackiego dzialajacego w Insty-
tucie Ukrainistyki UW, ktére stworzyto znakomity zespdt teatralny
»Blekitny Okret”. Zastugi Profesor Sobol i na tym polu sg niezwykle
i znaczace (K. Brodowska, D. Bzorek, W. Sobol, ,,Stowo w duszy,
dusza w stowie”, Warszawa 2023).

Wszystkie numery Rocznika ,,Studiéw Polsko-Ukrainskich” za-
wierajg w dziale ,,Artykuly recenzyjne” w sumie omoéwienia kilku-
dziesieciu pozycji ksigzkowych waznych w badaniach interesujgcych
nas zagadnien zwigzkow polsko-ukrainskich w dziedzinie kultury,
nauki, historii.

W dziale ,,Varia” znalazly si¢ relacje z waznych wydarzen nauko-
wych czy rocznicowych. W cyklu ,,In Memoriam” oddano hotd wielu
wybitnym uczonym, ktérzy odeszli od nas w ciaggu ostatnich lat.
Wymienmy ich nazwiska: Jarostav Rozumnyj (1925-2013), Wtady-
staw A. Serczyk (1935-2014), Zbigniew Wojcik (1922-2014), Paulina
Lewin (1922-2015), Anna Duszak (1950-2015), Alicja Wotodzko-
Butkiewicz (1930-2015), Janusz Tazbir (1927-2016), Michat
Lesiow (1928-2016), Marian Bendza (1951-2018), Leonid Uszka-
tow (1956-2019), Thor Skoczylas (1967-2020), Dmytro Pawtyczko
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(1929-2023), Elzbieta Wisniewska (1931-2024), Aleksander Wirpsza —
Leszek Szaruga (1946-2024).

Gdyby mozna bylo, jak najkrdcej scharakteryzowac ,Studia
Polsko-Ukrainskie”, ktére z nieztomnoscig, precyzja naukows, orga-
nizacyjng i redakcyjng powstawaty dzieki Profesor Sobol, Naczelnej
Redaktor, przywotatabym stowa profesor Alicji Wotodzko Butkie-
wicz, ktora recenzowala pierwszy tom i odniosta sie do samej idei
powolania czasopisma.

Oto jej slowa: ,,Reasumujgc — tom ma niewatpliwie wartosé
naukowa, a zawarte w nim materialy napisane s3 przez wybitnych
znawcow tematu. Laczy tematyke historyczng ze wspolczesng, infor-
mujac o sprawach aktualnych z kronikg spraw minionych i nierzadko
zapomnianych”.

Bedac od pierwszego spotkania powotujacego ,,Studia” bliska
wspotpracowniczka gléwnej Redaktor, Profesor Walentyny Sobol,
z calym przekonaniem moge napisac, iz jest to Redaktorka nadzwy-
czajna, w swej postawie humanisty przypomina mi moich dawnych
juz Mistrzéw, wymagajacych, krytycznych, ale sprawiedliwych.

Nalezy zyczy¢ przyszlej Redakeji, by rzecz oczywista, idac wlasna
droga, nie zaprzepascita jednak idei, ktéra przyswiecala dawnemu
zespolowi na czele z Profesor Walentyna Sobol.



I. Pamie¢ zbiorowa i polityka historyczna
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KO3aKJ1, MACOBO JICIOPTOBYBAJIOCS HACe/IeHHS IIPUPPOHTOBYIX Tepy-
TOpill y poku Ilepiroi cBiToBOI BiliHNM, HapUK/IaL i3 XO/MIMIIVHNI!.
Hacrynze mmpokomacuTabHe BUCeTeHHs — HacaMIlepef IOJAKIB
(9,8 Tnc.), a TaKOXK YKpaiH1iB (7,1 tnc.) OpraHisyBaay y nuCTOIa]
1942 p. — cepnni 1943 p. y>Xe HaUMCTH, 3alI0YaTKYBaBIIM CTUXIiIIHI
MDKHal[iOHa/IbHI BifIUIaTHI aKuil, JO AKUX FOTYIUIUCA TOJIbChKa
i ykpaiHcpKa camo060poHa2. YKasaHy IPaKTUKY IPOJJOBXKEHO Heo-
iMnepcpkorw Bragoro CPCP HanepemopHi, y yac ta micna Jpyroi
CBIiTOBOI BijfHM: /Mme 3 YKpainu B 1936—1952 pp. Ha cramiHCbKi
CIIELIIIOCE/IEHHS BUBE3€EHO Oi/Iblle MiBMIbIIOHA ,,HeOMarOHAmiiMHUX —
YKpaiHLIiB, OMAKIB, HIMIIiB, KpUMCbKMX TaTap, TPEKIB i HABiTh COTHI
itaninuis. JInme i3 3akep3oHcbKOro norpannyds y 1944-1951 pp.
BlCceleHo moHaiiMene 700 Tuc. ykpainnis. KpemiBcbKi BepxoBoan
HAIIpUKIiHI[i BillHN JEIOPTYBA/IM i3 HiMELbKO-IIOIbCHKOTO IIPUKOP-
IIOHHA OinbIlle 2 M/IH HIMIIB, KU HEBIOB3i IifiCe/MMIN KiMbKacoOT
TUCAY JeNopToBaHuX y 1944—1947 pp. yKpaiHLiB i monAKiB i3 ['amm-
uyHK. Ha >Kanb, CTamiHChbKMII IUIAaH Iepefily KOPMIOHIB, a BifiTak
JleTIopTaniil MiclieBOro HaceleHHs Ha KoHQepeHniax y Terepani,
Sni, Ilorcgami migTpumany coro3uuky — KepiBunku CIIA, Benn-
kobOpuranii, @panuii’. A ToMy gy’Ke X0Tinocs 6y, mob aHanorivHi
nemorpadiuHi Tparenii, BTpaTy KyJIbTypHO-ICTOPUYHOI CIIa[I[VHN
He IIOBTOPWINCS HUHI Ha CXOfIi Ta MiBJIHi BOIIOY0i YKpaiHNL.

Y 2024 p. BifOynucs HayKOBi Ta IPOMaZIChKi 3aX0/M1, IPUYpPOUEHi
1o 80-7iTTA MOYaTKy MacOBUX JeNopTaliil ykpainnis i3 Hagcanus,

1 U. Makar, M. Hornyi, V. Makar, A. Saliuk, Vid deportatsii do deportatsii. Suspilno-
politychne zhyttia kholmsko-pidliaskykh ukraintsiv (1915-1947), Chernivtsi 2011,
t. 1, s. 135-173.

Ukrainski zhertvy Kholmshchyny i pivdennoho Pidliashshia u 1939-1944 rr.,
red. I. Halahida, M. Ivanyk, Ukrainskyi Katolytskyi Universytet, Lviv 2021,
s. 69; Pohrom. Hrubeshivshchyna, vesna 1944, red. 1. Halahida, M. Ivanyk,
Ukrainskyi Katolytskyi Universytet, Lviv 2015, s. 13—16; Pidsumkove komiunike
[v:] Ukraina - Polshcha: vazhki pytannia, Varshava 2006, t. 10, s. 360.

V. Kitsak, M. Lytvyn, Problema ukrainsko-polskoho pohranychchia v roky Druhoi
svitovoi viiny: brytanski, polski, amerykanski ta radianski vyklyky [v:] Ukrainski
markery v istorii Polshchi: transformatsii druhoi polovyny XX - pochatku
XXI stolittia, red. M. Lytvyn, Universytetska knyha, Lviv—Sumy 2024, s. 157-190.
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JlemkiBmyay i Xonmumyay B YPCP, ski 6y opranisoBasi ToTa-
nitapaumu Bnagamu Ilonpmi Ta CPCP. Ycnip 3a nepiioo akuiero
(1944-1946) npoBeneHO HeNOpTaLiiiHy onepalito ,,Bicma” (1947).
Y 4ac KOpUTI'yBaHH:A HOBOTO IIO/IbChKO-PafAHCHKOTO KOpAOHY 1951 p.
3aBepLIEHO HACW/IbHUIIbKE BUCE/IEHHA YKPaiHLIiB, IIOJIAKIB i €BpeiB i3
HPUKOPAOHHS. YKa3aHi oAl oci € 06’ €KTOM JUCKYCii SIK IO THUKIB,
TaK 1 HaYKOBIB, SKi IParHyTh BK/IIOYUTH ,TOTIOCK  CKPUBKEHIX
(BmitTH i3 ,,3a0yTTA” O MYOIIYHOTO IPOCTOPY) KO LIMPIIOTO icTO-
PUYHOTO I'PaH[JHAPaTUBY.

Kowmicis 3 nepecnifyBaHHA 3/104MHIB IPOTY IIOJIbCBKOTO HAPOAY
Incturyry naunionanpHol nam’ATi ITonpmi (IHIT) 28 nucromana
2023 p. HecofiiBaHO OMy6/IiKyBaTa 3asABY IPO 3aKpUTTA CIiACTBA
y crpaBi onepauii ,,Bica”. CrtificTBO O/IbCbKMX IMPAaBHUKIB JiMIIIIO
BIUICHOBKIB, IIJ0 MacoBa eBaKyallis 6113bko 140 THC. TONTBCHKUX TPO-
MafIsiH YKPAIHChKOI, IEMKiBCPKOI Ta IIONbChKOI HaljiOHA/JIbHOCTEI],
3pificHena y 1947 p. koMmyHicTn4yHOI0 Braforo Ilonpmii, ,Mama mpe-
BEHTMBHO-3aXIICHMIL, @ He penpecuBHuMii xapakrep . Okpim Toro, IHII
HNPU3YIVIHNB CIIJCTBO B LIili CIIPaBi 4epes ,,BUHMKHEHHA TPUBAIOi
HMEPENIKO/Y, 110 MEePELIKO/KAE IPOBA/KEHHIO, Y BUITIAN] HEMOXK/IN-
BOCTi OTPMMATH JOKa3! 3 JOKYMEHTIB, 1[0 30epiraloThcs Ha TePUTOPil
Pociitcpkoi @enepariii Ta YKpainu, HeoOXiqHi /151 TOTIOBHEHHSI JOKa-
3iB i 3aBeplLIeHHs IpoBa/pKeHHs 4. PimenHs [HcTuTyTY BUK/INKAIO
00ypeHHsI Ta KPUTHUKY cepefl (aXxoBMX IOJIBCHKMX I YKPaiHCHKMX
iCTOpUKIB Ta IpefCcTaBHUKIB YKpaiHCbKOI rpoMaficbKocTi B [Tonbuii.
O6’ennanns ykpainnis y ITonpui, 3 iHinjiatusu sikoro 6yso posmo-
JaTO PO3C/IifyBaHHA 37I0YMHHOI omeparii ,Bicma”, 30 mmcromaga
2023 p. manpasuo o IHII sasgBy ipo ockap>KeHHs pe3ynbTaTiB Cifi-
crBa 2012-2022 pp., B AKOMY He BpaXOBaHO BEINYE3HOTO HAYKOBOTO
TOpoOKY IO/NbCHKMX Ta YKPAIHCBKUX iCTOPMKIB, HAaIlpalbOBaHOTO
3a ocraHHi 30 pokiB i omy6rikoBaHorO, 30Kpema, B IHII ITombmi.

4 A. Verkhovetska, , Tse rishennia superechyt istorychnii pravdi ta pravu” v Ukraini
ta Polshchi hostro krytykuiut rishennia polskoho Instytutu natsionalnoi pamiati
pro prypynennia rozsliduvannia operatsii ,, Visla”, https://naszwybir.pl/akcja-wisla
[dostup: 16.11.2026].
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Ykasane pimeHHsa IHCTUTYTY 3acyiuau POBi/IHI IIOIbChKi Hay-
KOBIJi Ta IaHOBaHi 'POMAJChKi [iAdi, AKi Hafic/Iany BifKpUTUIA TACT
mapanky Ceiimy Pecriy6mixu ITonbima (PIT) IInmonosi I'onosxi
(Szymon Franciszek Hotownia) i mapurani Cenary PIT Manrosari
KigaBa-brnonbcpkiit (Malgorzata Maria Kidawa-Blonska), sassusmm:

Pimenns, npuitnare npokypopom IHII, Tta aprymenranis, fAka ioro
OOIPYHTOBYE, MifBAXYIOTh SIK IIPaBa YKpaiHIIB sIKO rpoMapsH [losbii,
TaK i OCATHEHHA B IPOILECi MOIbCHKO-YKPAIHChKOTO NMPUMMPEHHA Ta
noposyMinH:A. Ilobcbko-yKpaiHCchbKe IPUMMUPEHHS, AKe € OCHOBOIO CIIi/IBHOCT]
iHTepeciB MOMBCHKOI i1 YKPAiHCHKOI Halliil, 0COOIMBO BaXK/IMBE Y KOHTEKCTI
6opoTbbM 3 pociiicbkoro arpecieto B Ykpaini. [lii IHIT i1 aHTHyKpaiHCBKUX
cepefloBUIl CylepedaTh TAaKOXX — CTOCOBHO IOJITUKU IepecTiflyBaHHA
B KOMYHICTUYHMIA IIepiofi TPOMAa/IsAH, L0 MOXOAATH 3 YKPaiHChbKOI MEHIIMHM,
JIeMKIiB — BMCHOBKaM 0araTboX MO/IBCbKUX Ta YKPAaiHCbKUX iCTOPUKIB, fKi
IPUCBATWIN LM IMTAHHAM BaXIUBI MyOmiKaii.

Mu BUCIOBIIOEMO CBill Pillly4mii IPOTECT TAKOX i TOMY, IO PillleHHS
Ta 110ro OOIPyHTyBaHH:, OIIyOnikoBaHe IHCTUTYTOM HalliOHaJbHOI MaM ATi,
cyliepedaTb iCTOPUYHIN MpaBai, 6a3yl0TbCa Ha (paNbIIMBUX HepefyMOBax,
a KO efMHe JOoCTOoBipHe icropmune mkepeno Chimumit Bigmin IHIT BusHae
i psacHO UTYye BUbipKOBO MifibpaHi JOKyMeHTH, OMy6/TiKoBaHi KOMYHICTYHOIO
Brnago ITHP (sic!), moBHicTio 3amepedyroun 306y TKM MONbCHKUX iCTOPUKIB.

InctuTyT HanioHanbHOI mam’siti € opranom Ilombcpkoi JlepsxaBu,
CTaTyTHUM 3aBJAHHAM SIKOTO € ,lIPOBAIUTH PO3CIi[yBaHHA HALVICTCHKIX Ta
KOMYHICTMYHIX 3/I04MHIB, 30KpeMa 3/I04MHIB, CKOEHUX IPOTH 0Ci6 ITOIBCHKOI
HalliOHA/IbHOCTI 260 MOIbCHKUX I'POMaIAH {HIIMX HAl[iOHATTbHOCTEN!, BUMHEHNX
y mepiog 3 8 nucromaga 1917 poky mo 31 mumas 1990 poky”. Hatomicts
IHIT Bu3HaB, m0 IpMMyCOBa JENOPTallid YKPAiHIIiB, 3/IiliCHEHA CMIOBMMM
CTpyKTypamu KoMyHicTi4uHOI IlonbIni, 1036aB/ieHHs 1X JOMIBOK, HAKITOTO
MaliHa, TepOp, SHUIIEHHA iIHCTUTYILili Ta PO3IIOPOLIEHHS 3 METOK HalliOHAaNbHOI
acuMinsALii, 3AifICHeHa 1A ,,0CTATOYHOTO BYUPIIIEHHs YKPAiHCHKOTO IIUTAHHA
Oy1a IpUK/IafOM TyMaHi3My i HaBiTh BifmoBigama motpebam Ta OIiKyBaHHAM
TenopToBaHMX. JJo LIboro apryMeHTy He [iiiiIl/Ia HaBiTh KoMyHicTi4Ha Biaja ITHP.

¥ mpoueci cnigcrsa npokypop IHII BusHas 3a fonjinbHe NOBHICTIO
3HEXTYBAaTU [TIMOOKMMU JOCTIIKEHHIMNI IOIbCbKUX iCTOpPUKIB. Beymepeu
OYEBNIHMM iCTOpMYHMM (paKTaM, BiH He 3HAIIIOB IifCTaB [/Is1 BUCHOBKY,
IO Mepece/ieHHA B paMKax akliii ,,Bicima” 6y1o 3104MHOM ITPOTH MIOAAHOCTI
Ta KOMYHICTUYHMM 3/I09/{HOM.

[TpunuHeHHs po3cligyBaHHs akuii gemoprauii 1947 poky, sxa Oyra
CTaiHCBKMM 3JIOYMHOM, CKOEHMM IIPOTU IOJNbCHKUX TPOMafsH, IO
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MTOXOJATD 3 YKPaiHChbKOI MEHIIVHMY, JIEMKIB, a TAKOXX IIPOTH IPYIIN €THIYHMX
MIOJISAKIB 3i 3MilIaHMX CiMell, € BUNIPAaBJaHHAM KOMYHICTUYHOIO 37I0YMHY
B po3yMiHHi 3axony npo IHII, i TuM camMuM sIKHajinpaBRonofibHile cBigunTh
PO MOPYLIEHHA LIbOTO 3aKOHY... Binbllle TOro, OOIPyHTOBYIOUM pillleHH:A
IHII, npoxypop npoirHopysas yxsary Cenaty PII 1990 poky, mexnapanii
TO/IbCHKUX TIPE3N/IEHTIB, 3p00IeHi B KOHTEKCT] pidHMIb akuil ,,Bicia”, 3asBu
YIOBHOBa)XEHOTO 3 IIPaB JIIOAVHI IIPO 3/I0YMHHMI XapaKTep L€l aKIii,
i, 3peTolo, 1iny Bxe 616/1i0TEKY Ipallb MONTbCHKUX Ta YKPATHCHKUX iCTOPUKIB
(30kxpema omy6ikoBaHux 0 2016 poky IHCTUTyTOM Hal[iOHA/IBHOI TaM SITi),
AKi aHaJli3yIOTb TeHe3Yy, nepe6ir i HacmigKmM, 1 OQHO3HAYHO CBigyaTh, IO
akuis ,,Bicra” Gyna 37104MHOM, 30KpeMa 3/7I04MHOM IPOTHU JIIOASHOCTI. ..
B pmemoxpaTtuyHiil mep>kaBi HENPUIYCTMMO HEXTYBAaTU I'POMafIAHCHKUMMU
IIpaBaMy, IIOPYLIYBaTy 3aKOHO/IAaBCTBO 3apajyl MEPKAHTYIbHUX MOIITUYHIX
oTpe6. 3acymKyr0un pillleHHs it O0IPYHTYBaHH, ony6/IikoBaHe [HCTUTYyTOM
Hal[iOHa/MbHOI ITaM’ AITi CTOCOBHO aKIii ,, Bic/a”, My ctaeMo Ha 6ik ycix Tux, mis
KOT'0 Ba)K/IMBa IIOBara flo NpaBjy 11 eleMeHTapHe NOYYTTA CIpaBeInBOCTi’.

Bkasaunuit nuct nignucann: Agam banbuep (Adam Balcer),
Ensin benpuk (Edwin Bendyk), borymina Bepauxoscpka (Bogumita
Berdychowska), IOctuna banosonc (Justyna Bialowas), Maptuna
Bboraunk (Martyna Bogaczyk), Broasimesxx boraunk (Wlodzimierz
Bogaczyk), SIu ek bpycpknii (Jan Jacek Bruski), Isa Xpycnincpka (Iza
Chruslinska), ITmemncnas Yannincekuit (Przemystaw Czaplinski),
Anna JlTom6poBcbka (Anna Dabrowska), Tomam JocraTsiit (Tomasz
Dostatni), Poman [Iposp (Roman Drozd), Arara ®@irot-/Iynek (Agata
Fijuth-Dudek), Padan [Isencbonoscokuit (Rafal Dzieciotowski),
Anna Enrenskinr (Anna Engelking), Mapia ®penpo-CmoneHcbka
(Maria Fredro-Smolenska), Aumxeit @pimke (Andrzej Friszke),
Dxerox Taymen (Grzegorz Gauden), Koctsiutu [ebepr (Konstanty
Gebert), 'anka I pymincoka (Hanka Grupinska), Irop Tanariga (Igor
Hatagida), Ons I'natiok (Ola Hnatiuk), Arnemka l'omnang (Agnieszka
Holland), I>xerox I'puox (Grzegorz Hryciuk), €xu Iur (Jerzy
Illg), boxena IBamkeBn4-BponikoBcpka (Bozena Iwaszkiewicz-
Wronikowska), Arnemka Sumncbka (Agnieszka Jaczynska),

> L. Khruslinska, Aktsiia ,,Visla” bula zlochynom proty liudianosti, https://zbruc.
eu/node/117125 [dostup: 16.11.2026].
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Bironpn Knayc (Witold Klaus), Mapra Kosanp (Marta Kowal),
Mapuin Kyna (Marcin Kula), I'puropiit Kynpisnosnu (Grzegorz
Kuprianowicz), lanyra Kypoup (Danuta Kuron), ITeorp Jlemun-
cokmit (Piotr Leszczynski), Japiym Jlioponka (Dariusz Libionka),
Arnemka Jlincbka-Onnmkesnd (Agnieszka Lipska-Onyszkiewicz),
Marpanena Jlazapkesud (Magdalena Lazarkiewicz), ['enena JIyunso
(Helena Luczywo), Bortiex MaubkoBcbkuit (Wojciech Mankowski),
Anmxeit Mennsens (Andrzej Mencwel), Ixerosxx Motuka (Grzegorz
Motyka), Snsira HoBakoscbka (Jadwiga Nowakowska), Boriex
Ounnmkeuy (Wojciech Onyszkiewicz), [>xerox ITar (Grzegorz
Pac), Enpx6era Ilerpaiiric-O’Heitn (Elzbieta Petrajtis-O’Neill), Auex
ITexora (Jacek Piechota), baprom IlexoBuu (Bartosz Piechowicz),
Mareit [TborpoBcpkmit (Maciej Piotrowski), S ITicynincbkuit (Jan
Pisulinski), Monika ITnarex (Monika Platek), CnaBomip ITonemrax
(Stawomir Poleszak), Kummmrog ITogemcokuit (Krzysztof Podemski),
Karaxxuna [Tmm6opcobka (Katarzyna Przyborska), lanyra ITmmsapa
(Danuta Przywara), Agam ITynascpkuit (Adam Putawski), €xu Peiir
(Jerzy Rejt), ITaBen Pemika (Pawel Reszka), Auna Pocuep (Anna
Rosner), Aumxeit Pocuep (Andrzej Rosner), Manroxara Pyxuze-
By (Malgorzata Ruchniewicz), Kummro¢ PyxneBnu (Krzysztof
Ruchniewicz) Agam 3ayep (Adam Sauer), Mapiym Capa (Mariusz
Sawa), CnaBomip CepaxoBcbkuit (Stawomir Sierakowski), Mupoc-
naB Ckipka (Mirostaw Skdrka), Marpanena Cemunins (Magdalena
Semczyszyn), Aumpxeit CeBepun (Andrzej Seweryn), €sreniyu
Cmonsp (Eugeniusz Smolar), Ipaxxuna Cranimescbka (Grazyna
Staniszewska), Kmmmirod Cranoscwkuit (Krzysztof Stanowski),
CranicnaB Cremnens (Stanistaw Stepien), Tomam Ctpuek (Tomasz
Stryjek), Japiym [Inmunxa (Dariusz Szymczycha), [Tarpuuisa Time-
muHcbKa (Patrycja Trzeszczynska), Marmanena Tymri (Magdalena
Tulli), ITerpo Tuma (Piotr Tyma), Mapek Binmpumucekuit (Marek
Wilczynski), Mipocnas Brexmmit (Mirostaw Wlekly), Pagan Bryx
(Rafal Wnuk), ITrorp Byinuk (Piotr Wéjcik), Jamian Byrrke
(Damian Wuttke), Poman Bucorpkuit (Roman Wysocki), Kpucruna
3axsaroBuy-Baiina (Krystyna Zachwatowicz-Wajda), Mapiym 3aiio-
HuKoBCbkmit (Mariusz Zajaczkowski), Agam 3ponkoBcbkmit (Adam
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Zidtkowski), Tenena Jatuep (Helena Datner), Kpucrnna Supa
(Krystyna Janda), Mixan Kninrep (Michal Klinger), Mas Komo-
poBcbka (Maja Komorowska), Araemka KoputkoBcbka (Agnieszka
Korytkowska), Ipeneym Kmemincpkmit (Ireneusz Krzeminski),
Poman Kypkesnu (Roman Kurkiewicz), Xanna Maxincpka (Hanna
Machinska), Kcasepiii ITiBoupkuii (Ksawery Piwocki), Anpna Porren-
6epr (Anda Rottenberg), Enbsx6era Cmynkosa (Elzbieta Smutkowa),
Manroxara Illeithept (Malgorzata Szejnert), Anna Bonbd-ITo-
BeHcpka (Anna Wolft-Poweska), Anam Bysik (Adam Bujak), €sa
Kynik-Benincoka (Ewa Kulik-Bielinska), ITbotp CrinankoBcbKui
(Piotr Strzalkowski), Anmxeit fnex bnikne (Andrzej Jacek Blikle),
Su S16mxoBcpkuii (Jan Jablkowski), Ipocnas Xonoperpkuii (Jarostaw
Cholodecki), /lecnap IOmumun (Lestaw Juszczyszyn). Bkasany
NO3MIIiI0 JOKyMEHTa/IbHO OOTPYHTOBAHO y HOBITHIX Iy6rikamisx
HAIIVX IONbChKMX KOJIET i3 [HCTUTYTY nomitnaamx cryzin ITonbcpkoi
akazieMil HayK®.

Marepiann poscrnigysBannusa ropuctis IITH sanepeumnm Takoxx
HpeCTaBHMUKYN YKPaIHCHKOIO iCTOpMYHOTO TOBapuCTBa y Ilompmii:

Y xomi poscmigyBaHHA He Oy/l0 BUABIEHO HifCTaB I BUCHOBKY, IO
nepecenieHHs1 6y/10 3/I0YMHOM IPOTHU JIIOAAHOCTI 260 KOMYHICTMYHUM
snounHoM. O6rpyHryBanHs npokypopom IHII wmiei Te3m cymepedmtsb
€/IeMEHTAapHUM iCTOPMYHUM 3HAHHAM IIPO aKIIiI0 »Bicma”, mo MmictaTbesa
B YMC/IEHHMX HAayKOBUX iCTOPMYHUX HOCTI/PKEHHAX, a TaKOXX HOpMaM
1paBoBOi fep>kaBu. Bona cymepeunts yxsani Cenaty Pecriy6mikn ITombia
Bix 1990 poky, sika 3aCymXKye akiiio ,Bicma”, ,,B sikiil 6yB 3acTocoBaHmMIt
IPUHLMII KOJEKTMBHOIL BiIMOBiJa/IbHOCTI, XapaKTepHUIA [/IA TOTa/liTapHUX
cucrem”. Tak camo 3acBimumB y 2002 poui npe3usieHT [Tompiii Amexcanpp
KBacHeBcbkuil: ,,Bona [akuist ,Bicma”] crama mpocTo CMBOIOM YCbOTO
3J1a, AIKe 3aBJajia TOMINIHA KOMYHICTMYHA B/Iajia YKPaiHCbKOMY Hace/IeHHIO
B [Tonpii”, Ta BU3HaB, 11O Ii BUIIPAaBJAHHSA IPOIUTTAM IIO/IbCHKOI KPOBi ,,€ He
TiIbKM TIOMUIKOBUM, aJIe if TPOCTO eTMYHO HeMPUIHATHUM . Y CBOIO Yepry,
npesupent Jlex Kaunucpkuit y 2007 poli BBaxkaB ak1jiio ,,Bicma” takoro, 1o
»CylepednTb GyHAaMEHTaIbHUM IIpaBaM JIOAVNHIN .

¢ Gr. Motyka, Akcja , Wista” '47. Komynistyczna czystka etniczna, Warszawa 2023;
Gr. Motyka, T. Stryjek, M. Zajaczkowski, Miedzynarodowe aspekty akcji ,, Wista”,
Warszawa 2020.
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Axuist ,Bicna” € akToM permpeciit, 3gificHeHnM 6e3 XOTHUX IIPABOBUX
nigcras. @opmanbro Pecnry6ika [Tombma y 1947 poui 6y/a KOHCTUTYLiTHOIO
nep>xaporo. Tomy Brafia i mifmopsakoBaHi iit fep>kaBHi opraHu 6ymu
3000B’A3aHi IiATM B paMKax 3akoHy. OfHaK pillleHHS IpO [elopTaliio
YKpaiHChKOTO HacelleHH:A 6y/10 IPUITHATO 3 I0T0 MOPYLIeHHAM. ApryMeHTalli,
[0 AeIopTalis yKpaiHCbKOTO HaceleHHs Oyna BUK/IMKaHa HeOOXiTHICTIO
60poTB6M 3 YKPAIHCHKMM IiANUULSIM, He BifIIOBIfa€e icTOpMYHIl mpaspi. Ampke
He BUITAKOBO KOMYHICTMYHA BIajia B )KOZHOMY iHIIOMY BUIIafiKy 60poThOM
3 AaHTMKOMYHICTMYHUM IIAI/I/IAM He BMKOPMCTOBYBa/la MacOBi BUCE/IEHHS
41 IepeceieHHsI UMBITbHOTO HACENIEHH sIK 3aci6 60pOThOML.

AK1is BUCeNeHHA, Ky 3fiificHIOBanM mifpospinu Bijicbka Ilonbepkoro,
vacturn Kopirycy BHYTpIlIHbOI Ge3meKH, 110 BXOAU/IN 10 CKIafy ONepaTUBHOI
rpymu ,,Bicna”, pakTidyHO Mana XxapakTep fieopTalil yKpailHCbKOTO HaceleHHs
3 Meromw Jjtoro acumimsanii. Odinepn Biricbka IT0TBCHKOrO HE3aKOHHO
BMKOHYBaMM CTOCOBHO rpoMapaH Pecmy6nikm Ilonpmia ykpaiHcbKoi
HarioHanbHOCTI GyHKIIi opraHy mep>kaBHOI agmimicrpanii. ITepemaua
BIICBKOBIN Brafi QyHKLiN LUBIUIBHNX OpraHiB apgMiHicTpaTnBHOI Brapn
¢dopmanbHo Mora Hactatu B [lonpuii y 1947 poui /mie B mepiof; BOEHHOTO
CTaHy, 3 ZOTPUMaHHAM CYBOPO BU3HAYEeHOI 3aKOHOM IIpoLiefypu. Tum qacoM
3 17 rpynHa 1945 poky B Ilonbuii He [1iAB Hi BOEHHMIA, Hi Haf3BMYATHUI
CTaH, AKUIt 6V HAaZi/IsIB HaJ3BUYATHMMY [OBHOBXEHHIMM apMil0, OpraHu
Iep>KaBHOI 6e3IeKy Ta Aep)KaBHY aAMiHicTpaliiio.

Y monbcbKOMy KpHUMiHa/lbHOMY IIpaBi He icHyBajo IOKapaHHA
KOJIEKTVBHOIO Aenioprarieto. Cyau B Pecrry6ini ITonbna — K IUBiNbHI, Tak
i BiifCbKOBI, — He MOI/IM BMHECTY BUPOK IIPO IIPYMYCOBE BUCETIEHHS, BUBE3EHH:
B iHIIy Biffla/ieHy MiCII€BiCTb Ta IOCTiilHe IMPOXXMBAaHHA y BU3HAYEHOMY
Micui Iifi HaI/SAOM OpraHiB Aep>kaBHOI Oesmexy. He3pakaroum Ha Ie,
YKpaiHCbKe Hace/leHHs, AKe sammmioca B [Tonpii micia MacoByx fenoprariit
3 [Tonpui ;o CPCP y 1944-1946 pokax, y 1947 pouli 3SMycu/iu IOKMHYTHU PifHY
MicIieBicTb, HE3aKOHHO 11030aBIIN OCOOUCTOI CBOOOAN, IO TIOERXHYBATOCS
3 ncuxivHuMy Ta ¢ismyHnMu toprypamu. Ilif gac omeparii ,,Bicma” 6ymo
TaKO>X IPYMBJIACHEHHS PyXOMOTO i HEPYXOMOTO MaifHa, 11J0 HajIe)XKa/lo BCENEHNM
ponvHaM. PyiiHyBaHH: IXHbOI CIIQ/IUIMHM, OCOOIIMBO LIepPKOB i LIBUHTAPIB, 6Y/I0
IJIs1 HUX 4eproBOIO — MIC/Is BUCeTeHHs — GOPMOIO penpeciit i MpuHIDKEHH.

Ha saxigHmx i HmiBHIYHMX TepeHaX yKpaiHCbKi pOAMHM He Maln
MOX/IMBOCTI BMOOPY MicClLisi IpOXKMBaHHA. BOoHM Mycunm 3aMemikaryu Tam,
Kygyu OynuM CKepoBaHI afiMiHiCTpanji€lo, 30KpeMa B HENPULATHUX IS
[POXMBaHHs 00’eKTax. BogHouac 6ynmm HEMOOAVMHOKI BUIIALKIM PeTOKALLiL,
AKIO afIMiHiCTpalliAd BBa)Ka/la, MO KilIbKiCTh YKPAaiHCBKUX POAVH Y Mici
HOCeJIEHHS € HaJITO BeIMKO0. Buceneni ykpainii mepebyBam i HOCTiitHIM
HaI/LIIOM OpraHiB 6esIeKy Ta UMBIIbHOL MiiLil... Y X0/l KaMIIaHil BUCeTeHHsI
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Ta IIPUMYCOBOTO ITOCENIEHH YKPAiHChKOTO HACENIEHHA Ha 3aXifHMX i MBHIYHUX
TepeHax migpospinu Bificbka Ilonbcpkoro, opranm fep>kaBHOL 6esnexkn Ta
Tiep>KaBHOI afMiHicTpallii BUMHANN YUCTIEHH] 3I09MHM, BilTIOBiNaIbHICTD 3a
AKi 6yna nepen6adeHa YMHHENM y 1947 poni KpuMiHanbHMM KofiekcoM. SIKiio
MOKapaHH: KOMYHICTUYHOIO B/Iafol0 6e3 )KOFHMX IPaBOBUX MifICTaB MalbKe
150 THCAY TPOMaZAH [iep>KaBM AeNopTaliero 3 ixapoi Mamoi baTbkiBmyHaN
He 0710 KOMYHICTMYHUM 37IOYMHOM, TO UMM BJIaCHE BOHO 6ymo?

Ha namry gymky, mpoxypop IHII, 06rpyHTOBYIOUM IPUITMHEHHS CITifICTBA
y crpasi akuii ,Bicma”, Bunpasnas Bcyneped 3akony npo IHII ta unHHOMY
3aKoHOAaBCTBY Pecrry6miknm Ilonbia KOMyHICTUYIHNI 3/104HH. ..7.

3asBy nigmcam: Anina banin, Bitonsy bo6puk, Padan Juayra, bor-
maH ['anpyak, Irop I'anmariga, Mapiym I'ymenpkuii, Onbra Kix-Macrneis,
Tersana Konopuucbka, Mapek Kosy6ens, Poctncnas Kpamap, Irop
Kcenny, I'puropiit Kynpisnosud, Onexcanp Macneit, Mapko Menb-
HUK, [Opiii Peiit, Mupocnas Ckipka, Apocnas Cupunk, Apkagiit Tpo-
XaHOBCBbKUIL, [lerpo Tuma, Poman Bucoupbkuii, Poctucnas XKepenux.

3asBM 3apyODLKHMX KOJIer MiATpUMaIM HayKoBIi Bigainy ,,LlenTp
TOCTiKeHHs YKPalHChKO-IIOMbChbKUX BifHOCKHH ™ IHCTUTYTY YyKpai-
Ho3HaBCTBa iM. I. Kpur'sikeBuua HAH Yxpainu, siki Texx BBaXXaTb,
1[0 JIeTOPTALiJIHY aK1io ,,Bicma” 1947 p. He0OXiTHO TPaKTyBaTH 5K
€THIYHY YUCTKY, Ky OpraHisyBa/m KomyHictuyni pexxumu CPCP,
[Tonpimi Ta YexocmoBavdmMHNA.

3po3yMisno, 110 TeMa JleropTallii e He BuYepIana apxeorpadid-
HUIT ToTeHLia. [loHegaBHa O1IbLIICTD ZOCTIAHNKIB IOfjaBaIa ferop-
TalilHy oIepariio ,,Bicma” 1947 p. IK BUK/ITIOUYHO 3JIOYMHHY aKI[il0
MOJIbCBKOTO KOMYHICTMYHOTO pexkuMy. OHaK JOKYMEHTU 3acCBifi-
9yI0Tb, IO aKLifA ,Bicma” (mepma Hassa ,,Cxif’, 61m3bko 150 Tuc.
IETIOPTOBAHNX) MPOBOIMIACA 3a Y4YacTi MOTBCBKUX PEIPecUBHIX
OPTaHiB Ta BiliChbKa Mapajie/IbHO 3 aHAJIOTIYHUMU AENOPTALiTHUMU
omepanisamn ,,3axin” (3axigui obmacti YPCP, nmonan 77 Tuc. gemop-
ToBaHMX) i ,IliBgens” (miBmenni obmacri YPCP i Mongosa). Toro
K 1947 p. nepecenerno 33 Tuc. 4exis i3 Bommni i 12 Trc. pycuHis-

7 Yakshcho aktsiia ,,Visla” ne zlochyn - shcho zh todi zakon?, https://zbruc.eu/
node/1171332bclid=IwAR2RtJ6SyINrINWBOvByMq-Q_yOrzHTKmhhCJe4MTI-
N17akagj219kUx38E [dostup: 16.11.2026].


https://zbruc.eu/node/117133?fbclid=IwAR2RtJ6SyINrlNWBOvByMq-Q_y0rzHTKmhhCJe4MTlN17akagj2l9kUx38E
https://zbruc.eu/node/117133?fbclid=IwAR2RtJ6SyINrlNWBOvByMq-Q_y0rzHTKmhhCJe4MTlN17akagj2l9kUx38E
https://zbruc.eu/node/117133?fbclid=IwAR2RtJ6SyINrlNWBOvByMq-Q_y0rzHTKmhhCJe4MTlN17akagj2l9kUx38E
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ykpainuis 3i CxigHoi Cnopayunnan 1o BonmHi®. 3rogomM nposeneHo
e 7 omeparito ,,IliBHiY". PexxucepoM IUX 37T0YMHHUX OIeparii
Bucrynmio kepisHunTBo CPCP, a komyHicTnuHi Biragy Ilonbii Ta
YexocmoBayunuy Oynmm iX CyM/IIHHMMM BUKOHABISAMIUL.

Hy>xe 6u X0TinOCs, abu 10 MDKAVCHVITTIHAPHUX CTYA{i peanbHO
JOMYYVUIVICA TIPAaBHUKI-MDKHAPOIHNKY, fAKi 3[e0ilbIIoro irHopy-
I0Tb iHil[jaTuBM icTopukiB. HatoMicTh BOHM Mamyu 6U KOMIUIEKCHO
IIpoaHajli3yBaTy TOTOYACHe HallioHa/lbHe 3aKoHo#aBcTBo CPCP/
Pocii, ITHP, YexocmoBay4nHy, a TaKOXX MDKHapOAHO-IPaBOBi
akTu: IV T'aasbKy KOHBeHIiI0 IIpo 3aKoHM i 3BMyai Ha Cyxopmorni
(18 >xoBTHA 1907 p.), KonBenniro OOH npo 3amobiraHHsA 37104MHY
TeHOIMY Ta IOKapaHH:A 3a Hboro (9 rpypsus 1948 p.), PuMcpkuii
CTaTyT MDKHapOJHOTo KpuMiHanbHOTO cymy (17 nmumHa 1998 p.),
Pesomonito Pagu 6e3neku OOH Ne 780 1100 eTHIYHMX YMCTOK
(6 5x0BTHA 1992 p.). OTXe, ypaXOByIOUM €THOIOMITHYHI Ta IpaBOBi
aCIeKTU MaCOBMX JENOPTallill 3 YKPaiHCbKUX €THIiYHUX TepeHiB,
MO>KeMO CTBEpPAIUTH, IO iX MOTpiOHO KBamidiKyBaTy 37104MHOM
npotu mopaAHocTi KomyHictnyaux Baag CPCP i ITonbmii, ockinbkn
BOHM MaJIyl IPMMYCOBUIL XapaKTep, CTOCYBaIVICA IPYIY HaceJeHHA
3a HalliOHAJIbHOIO O3HAKOI0, IIPOBOIM/IVCA 32 BiICYTHOCTi IPaBOBUX
HifICTaB i CIpMYMHWIN YMMCHE IICUXO/IOTiyHe i ¢isnyHe cTpax-
IAHHA pOAVH, BKIIOYHO 3 MaJIO/IITHIMU SiTbMM i IFOLbMM IIOXUIOTO
Biky. lITo  mo omeparii ,,Bicma” 1947 p. — 3aBepIuanbHOI MacoBoi
JleTIopTallii TOTaTiTapHUX PeXMMiB, — TO 1l HeoOXigHO KIacudiky-
BaTU He JIMIIEe 3JT0YMHOM IPOTY MIOJAHOCTI, BOEHHUM 37I0YMHOM,
a 1 eTHIYHOI0 YMCTKOIO, €ETHOLMAOM KOMYHICTMYHUX PEXUMIB,
60 BOHa Maja 3a MeTy IIPMMYyCOBe BUTHAHHs Hace/lleHHs OKpeMOl
€THIYHOI TPYIIM 3 BU3HAYEHOI'O PallOHY Ji/id IIepeTBOPEHHA JI0TO Ha
eTHiYHO ogHOpigHMIL. [Tpy boMy Oyta BMKOpUCTaHa MiTliTapHa cnta
(apMisi, IPUKOPHOHHUKY, CUIN Oe3TIeKH, Miiljisl), TOTPO3Y CUITOBUX
CTPYKTYp, aHTUYKpaiHCbKa BJIaJHa IIpoIaraHfia, 010Kaga pajsH-
CbKO-TIO/IbCBKOTO Ta IIOTbCbKO-Y€XOC/IOBALIbKOTO KOPJOHIB, 1110

8 O. Bazhan, Prymusovi vyselennia naselennia Ukrainskoi RSR u 1930-kh - na
pochatku 1950-kh rokiv: dynamika, kontynhent, masshtaby [v:] Rosiia — Ukraina:
zrady, soiuzy, viiny, red. M. Lytvyn, Libra Terra, Lviv—Ternopil 2024, s. 531-545.
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CTa/N CK/IAf0BOI0 LiZeCIIPAMOBAaHOI ITOTITUKN IIO/IbChKOI KOMYHIC-
TUYHOI B/Iafiyl ISl yCYHEHHA IPUMYyCOBJMMM METOIaMI IMBiIIBHOTO
HeII0/IbCbKOT0/yKpaiHCchbKOro HacesneHH: 3 Hancanns, JleMkiBmyHam
i XonmuHM, TOOTO 3 MEBHOTO reorpadivHOro perioHy, a srogoM
JI0TO JeHallioHasi3anii. YKasaHa OLliHKa KOpPEeIIETbCA 3 IIyHKTaMI
pesomonii Pagu 6esnmexkrt OOH Ne 780 Bip 6 >xoBTHA 1992 p. mozno
HiJICHMX YMCTOK y KonuiuHii IOrocmasii.

YBa)kaeMo, 10 YKpaiHCBKMII iHCTUTYT Hal[iOHaJIbHOI IaM ATi
(YIHII) moBMHEH CTBOPUTM peeCTp/KaTanor IaM sATOK icropil Ta
KynbTypu yKpainuis y Ilonbii, Hacamiiepes Ha TepuTOpii yKpaiH-
CbKUX eTHiuHUuX 3eMmenb — JlemkiBiuimay, Hagcsaaas, XonMIquHan
ta [lipmammsa. [To pedi, foOpyM MpUKIagoOM JiA KaTaloTi3yBaHHA
YKPalHCBKVX iCTOPMKO-KY/IbTYPHUX IIaM ATOK Y CYCiIHIN JepskaBi
MO)Ke C/IyTYBaTy aHaJIOTIYHUI PeECTp NONMbChKIX ITaM ATOK B YKpa-
iHi, AKMit yKi1aB IHCTUTYT HallioHa/IbHOI nam At Honpwi i 3 AkuM,
imoBipHoO, 3Haitomi ¢daxiBui YIHII. Komnapriiiaa Braga CPCP npo
TOTOYACHI €THOKY/IBTYPHi BTpaTu (pernpecii mpoTu fif4iB KynbTypn
i cBAIEHHNKIB, iHTeMireHil, 3aKpUTTA LyXOBHUX CBATWHD) Cycif-
HiX HapoO/liB BOJIiNa He ToBOpuUTH. Martepianm Ipo #gaBHi I Cy4acHi
JlyXOBHi CBATMHI 3aKep30oHHA 310paB JIbBiBCbKMII iCTOPUK apXiTek-
typu [Terpo Cnobopsn®. Jlitonuc emirpanii Ykpaincbkoi HapogHoi
Pecniy6rmiky Ha 1ux TepeHax pekoHcrpyioBanu OmensiH Bimka
(Topynb), Onexcanpp Konanuyk (ITepemumnn), Pycnana [laBumiok
(PiBue), Auppiit IloptHoB (JIpBiB)!0. Tparenito 3HUIEHNX i 4acT-
KOBO Bi[JHOBJIEHMX YKpPalHCBKVX BilICbKOBIX MeMOpiasiB y Bapmrasi,
[Mikynu4ax nig Ilepemumnenm, Jlannyri, Bagosunax, Kamimi, Hlemn-
llopHO, AnekcanapoBi-KyaBcbKoMy Ta iHIIMX MiCIIeBOCTAX ONMCaB

9 V. Slobodian, Tserkvy Kholmskoi yeparkhii, Naukove tovarystvo im. Shevchenka,
Lviv 2005.

10 E. Wiszka, Emigracja ukraitiska w Polsce 1920—1939, Torun 2001; A. Kolan-
czuk, Ukraitiscy emigranci polityczni w Zyciu naukowym, kulturalnym, spo-
tecznym i gospodarczym w II RP, Przemy$l 2017; R. Davydiuk, Ukrainska
politychna emihratsiia v Polshchi: sklad, struktura, hromadsko-politychni praktyky
na terytorii Volynskoho voievodstva, Lviv—Rivne 2016; A. Portnov, Nauka
u vyhnanni: naukova i osvitnia diialnist ukrainskoi emihratsii u mizhvoiennii
Polshchi (1919-1930), Kharkiv 2008.
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sraffanuit ypomxenenp Xonmiuanu Onekcanap Komangyk!!. Icropiro
YKpalHCbKOI IIepiofuKy, ii TBOPILIiB Ha LVIX TePEHAX IIPOaHa/li3yBaB
MO/IbCbKMIL iCTOPUK YKpaiHCbKOTO NoxofkeHHsA OmendH Bimka
(Topynb)'2. Biorpadii Bitomux ykpainiis Bapurasu BinTBOpUB
Poman Ilaranal3; ioro gpy>xmHa, nonbka €pa [larana yknana pewen-
TYpY MiClIeBOi YKPaiHCbKOI KyXHi. Bemkuit MacuB JOKyMEHTIB IIpoO
flerioprauii Ta fenmoproBaHux y 1944—1951 pp. sibpanu HaykoBIi
3 [Tonbiii €sren Micuno, Mukona Cusitbkuii, Poman [Ipo3sp, borman
I'yk, Irop Tanmariga, An Ilicynmincekmii, I'>xeroxx MoTtuka ta inmil4,
a TaKoX jocnigHuku 3 Ykpainu - IOpiit Makap, Bitaniin Maxkap
(YepHiui), IOpint Cnuska, Hatana Jauwmixa, IOmis [Tasnis (JIbsis),
Bonopumup bapan (Jlyupk), Oner baxkan, Bomogumup Cepriitayk
(KnuiB), Tersna IIponsp (Muxonais) Ta inmi'>. Muxaiio Kosaxk i3

11 O. Kolianchuk, Za nashu i vashu svobodu. Uchasnyky ukrainskykh vyzvolnykh
zmahan 1917-1921 rokiv. Mistsia pamiati v Polshchi. Dovidnyk, Vydavnytstvo
»Kolo”, Drohobych 2014; O. Kolianchuk, Uvichnennia neskorenykh. Ukrainski
viiskovi memorialy 20-30-kh rr. XX st. u Polshchi, Instytut ukrainoznavstva
im. I. Krypiakevycha NAN Ukrainy, Lviv 2003.

12 E. Wiszka, Prasa emigracji ukraitiskiej w Polsce. 1920—1939, Torun 2001.

13 R. Szagala, E. Wiszka, Ukrairicy w Warszawie, Wydawnictwo Adam Marszalek,
Warszawa 2010.

4 E. Misito, Akcja ,, Wista”. Dokumenty, Warszawa 1993; Polska i Ukraina w latach
trzydziestych—czterdziestych XX wieku. Nieznane dokumenty z archiwéw stuzb
specjalnych, t. 2. Przesiedlenia Polakéw i Ukraificow 1944—1946, red. W. Chudzik
iin., Warszawa 2000; Repatriacja czy deportacja. Przesiedlenie Ukraificéw z Polski
do USRR 1944-1946, red. E. Misilo, t. 1. Dokumenty 1944—1945, Warszawa 1996;
t. 2. Dokumenty 1946, Warszawa 1999; M. Siwicki, Dzieje konfliktéw polsko-
-ukrairniskich, t. 3, Tyrsa, Warszawa 1994; J. Pisulinski, Przesiedlenie ludnosci
ukrainiskiej z Polski do USRR w latach 1944—1947, wyd. Uniwersytetu Rzeszow-
skiego, Rzeszow 2009; Gr. Motyka, T. Stryjek, M. Zajaczkowski, Miedzynarodowe
aspekty akcji ,, Wista”, Instytut Studiéw Politycznych Polskiej Akademii Nauk,
Warszawa 2020; R. Drozd, Polityka wtadz wobec ludnosci ukrairiskiej w Polsce
w latach 1944—1989, Warszawa 2001; R. Drozd, Ukrairicy w Polsce wobec swojej
przesztosci (1947-2005), Stupsk 2013; Gr. Motyka, Akcja ,, Wista” *47. Komuni-
styczna czystka etniczna, Wydawnictwo literackie, Warszawa 2023.

15 Deportatsii. Zakhidni zemli Ukrainy kintsia 30-kh - pochatku 50-kh rr. Do-
kumenty, materialy, spohady, red. Yu. Slyvka ta in., Lviv 1996, t. 1. 1939—-1945,
t. 2. 1946—1947, Lviv 1999; t. 3. Spohady, Lviv 2002; V. Serhiichuk, Trahediia
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[Tepemumns, otenp borpan ITpax (zoHemaBHa peKTOp YKpaiHCHKOTO
Karonmuupkoro YHiBepcuteTy) ommcany HOJi pelpecoBaHUX CBs-
meHHMKiB I'pexko-Karomuubkoi Llepksu B Ilompmi micna Opyroi
ciToBoi BitHu'e. I0Opiit ['aBpuitok BiATBOPUB [aBHill i HOBITHIil
nironuc IMipmammal?. Yike sragannit Muxaitno Kosak 3armouaTrkysas
00671iK ITaM ATHUX TaOMMIb i 3HAKIB Ha 4eCThb JIEIOPTOBAHMX Y XOJi
37I09MHHOI omeparil ,,Bicma” 1947 p.!8 Y3aranpHi04i BUCHOBKU
HO/TbCHKYX Ta YKPAITHCHKMX iCTOPUKIB 1I0/10 BKasaHOI IpobieMu Ta
YKpalHCbKO-IIO/IbCbKUX BifHOCUH cepeguHy XX CTOMITTA 3arajioMm
IIOJJaHO B MaTepialaX HaAyKOBMX ceMiHapiB B YKpaiHi Ta Ilombmi
»YKpaiHa — ITonbima: Bakki muTaHHAa" 1.

HapsBuyaitHo LiHHMMM € CIIOTafy, y SAKUX PEKOHCTPYIOETbCA
TPAaBMaTUYHMUIA/TIOCTTpaBMaTUYHMIA TOCBiJ, POIVH IeOPTOBaHMX,
BaxxmmBy iHQopMalio mpo peaxiilo CycminbcTBa Ha IpobieMu
TEeIOPTOBAaHMX MICTATH YKPalHChKi lepioguyHi BugaHHA B [Tonbmi:

ukraintsiv Polshchi, Ternopil 1997; V. Serhiichuk, Ukrainskyi zdvyh: Zakerzonnia,
1939-1947, Ukrainska Vydavnycha Spilka, Kyiv 2004; Yu. Artymyshyn,
Spilnota deportovanykh ukraintsiv iz polsko-ukrainskoho prykordonnia: dyskurs
mists pamiati v Ukraini ta Polshchi [v:] Ukrainski markery v istorii Polshchi:
transformatsii druhoi polovyny XX - pochatku XXI stolittia, red. M. Lytvyn,
Universytetska knyha, Lviv—Sumy 2024, s. 157-190.

16 M. Kozak, Pomiany, Hospody, dushi sluh tvoikh, Vydavnychyi viddil ,,Svichado”,
Peremyshl-Lviv 2002; B. Prakh, Dukhovenstvo Peremyskoi yeparkhii ta
Apostolskoi administratsii Lemkivshchyny, t. 1. Biohrafichni narysy (1939—
1989), t. 2. Dokumenty i materialy, Ukrainskyi Katolytskyi Universytet,
Lviv 2015.

17 Yu. Havryliuk, Vid Volodymyrovykh pokhodiv do linii Kerzona, Toronto—Bilostok
2013.

18 U poshukakh pravdy pro aktsiiu ,,Visla”. Zbirnyk dopovidei i materialiv
konferentsii, prysviachenoi aktsii ,Visla”, Obiednannia ukraintsiv u Polshchi,
Peremyshl 1998.

19 Polska - Ukraina: trudna odpowiedZ. Dokumentacja spotka# historykéw
(1994-2001). Kronika wydarzeti na Wotyniu i w Galicji Wschodniej (1939—1945),
NDAP, Osrodek Karta, Warszawa 2003; Y«kpaina — onvwa: 6axcxi numanms,
t. 10, Varshava 2006.

20 NTuB. Hanpuiay: Yavozhno. Spohady viazniv polskoho kontsentratsiinoho taboru,
red. B. Huk, M. Ivanyk, Obiednannia Ukraintsiv ,,Zakerzonnia”, Peremyshl—-
Toronto-Lviv 2007.
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»Harmre cnoBo”, ,Mix byrom i Hapsowo”, ,Barpa”, ,Ilepemmcpki
I3BOHMN , ,,YKPalHCBbKMIT >KypHal , ,, YKpaiHChKMIl aJbMaHax Ta
in. Cepep, HMX Bifj3HaYUMMO AMCKYCiiiHi ny6ikanii ,,YkpaiHcbKoro
AnbMmanaxy”, sikmit BupaBano O6’eqHanHA Ykpainuis y ITompmi2l.
Amnanoriyanit Matepian mictimy iHdopmauiitHi 6roneTeHi cycinb-
HO-Ky/IbTYpHUX TOBapUCTB B YKpaiHi?2. [IpuHarigHo 3ayBaxumo,
IO YeKalTh Ha BULABLA pyKonucy yuHa Muxaiiia ['pymescbkoro —
IBana Kpumr'sixkeBuya mpo itoro pigny Xonmumny (pemnpecii ijapary,
IIepKOBHO- PeTIirifiHi TpaHchopMaliii, ykpaiHcbKmit pyx y o6y Mozep-
Hisawii), Aki HUHI 36epiraloTbcaA y BifAini pykomnucis JIbBiBCbKOI
HalioHa/IbHOI HayKoBoi 6i6mioTekn Ykpainu iM. B. Credpannka. Born

2l Tus.: P. Andrusechko, Chy ye zhyttia pislia aktsii ,, Visla”? [v:] ,,Ukrainskyi
Almanakh 2013”, Obiednannia ukraintsiv u Polshchi, Varshava 2013, s. 46—48;
H. Spodarek, Zhyttia pislia aktsii ,, Visla” ye, ale deportatsiia vyznachyla yoho
napriamky [v:] ,Ukrainskyi Almanakh 2013”, Obiednannia ukraintsiv u Polshchi,
Varshava 2013, s. 49-51; 1. Khruslinska, Unykaiuchy rozmov pro istoriiu,
budemo ,,shchaslyvo” zhyty u virtualnii diisnosti [v:] ,,Ukrainskyi Almanakh
20137, Obiednannia ukraintsiv u Polshchi, Varshava 2013, s. 52-56; 1. Horkiv,
Pro fundamenty [v:] ,,Ukrainskyi Almanakh 2013”, Obiednannia ukraintsiv
u Polshchi, Varshava 2013, s. 57-59; M. Dzievierskyi, Pamiat i mobilizatsiia.
Mii holos na Il Konhresi ukraintsiv u Polshchi [v:] ,,Ukrainskyi Almanakh 2013,
Obiednannia ukraintsiv u Polshchi, Varshava 2013, s. 64-74; I. Iliushyn, Vazhka
ukrainsko-polska istorychna spadshchyna [v:] ,Ukrainskyi Almanakh 2013,
Obiednannia ukraintsiv u Polshchi, Varshava 2013, s. 217-230; R. Kabachii,
Spivpratsia Ukrainskoi Povstanskoi Armii i Armii Kraiovoi proty vyselennia
ukraintsiv z Polshchi [v:] ,,Ukrainskyi Almanakh 2013”, Obiednannia ukraintsiv
u Polshchi, Varshava 2013, s. 231-240; O. Savchuk, Zavershennia deukrainizatsii
Kholmshchyny ta Pidliashshia v khodi provedennia viiskovoi aktsii Operatyvnoi
hrupy ,,Visla” [v:] ,,Ukrainskyi Almanakh 2013”, Obiednannia ukraintsiv
u Polshchi, Varshava 2013, s. 241-256; D. Baikienich, Adaptatsiia ukraintsiv
z Polshchi v kolhospakh skhidnykh oblastei URSR u druhii polovyni 1940-kh rokiv [v:]
»Ukrainskyi Almanakh 2013”, Obiednannia ukraintsiv u Polshchi, Varshava 2013,
s. 257-266.

22 [TuB., Hanpukiap: Ya. Syrnyk, Aktsiia ,, Visla” yak element pobudovy komunistamy
»mononatsionalnoi derzhavy” [v:] ,Visnyk Liubachivshchyny”, 2007, Ne 15,
s. 7-9; Zaiava Koordynatsiinoi rady obiednannia ,Zakerzonnia” u zviazku
iz 60-richchiam aktsii ,,Visla” [v:] ,Visnyk Liubachivshchyny”, 2007, Ne 15,
s. 10-11; O. Zhuk, Spohady pro zhyttia i borotbu 19391947 rr. [v:] ,Visnyk
Liubachivshchyny”, 2007, Ne 15, s. 41-44; M. Pavliuk, Selo nad Ratoiu
[v:] ,Visnyk Liubachivshchyny”, 2007, Ne 15, s. 69-74.
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JAIOTh MOXJIMBICTD Kpallle 3pO3yMiTu Tpafuiiil Ta MEHTAJIbHiCTh
nocrpaxpanux y XIX-XX cT. XOIMIaKiB-yKpaiHIiB.

Baxxnuso 11 Te, 1m0 nbBiBcbKa MUCTKMHA [puHa 'ax HelofgaBHO
PEKOHCTPYIOBaJIa OO YKPaiHChKMX MUCTELIbKMX KOJIEKIiif IIoTpa-
HMYYA, 30KpeMa i3 Myselo ,,/leMkiBiHa” y CAHOKy? . YKa3aHy MIC-
TELbKy eKCIIepTU3y Tpeba MPOROBXNUTY B PisHMX My3esx [TombIi.
l'annua CeapHUK ommcana KojeKkuii apxiBy HaykoBoro ToBapucrsa
imeni IlleBuenka y JIbBOBi, AKMit y poku [Ipyroi cBiToBOI BiliHU
He3aKOHHO BYUBe3eHMil Haryictamy o Ilonbii, a HuHi 36epiraerbes
B HanjionanbHiit 6i6miorerni y Bapiuasi?4. YHika/nbHi JOKyMEeHTHU PO
penpecuBHy NONiTUKY Hauycrcbkol Himewunny, snagu ITHP, CPCP
IIO/I0 MiCI[eBOTO YKpaiHCbKOro HacesneHHA y 1940-i poxn 3i6pas
Irop I'anmariga. Oco6muBicTh yKpaiHCHKO-IIONTBCHKOTO BilICBKOBO-IIO-
JITUYHOTO IPOTUCTOSHHA HA ITOTpaHM44i B poku JIpyroi cBiTOBOI
BillHM, BIUIMB Ha HbOTO POCINICHKO-PafIIHCHKOTO i HAIIMICTCHKOTO
YMHHUKIB mocmigwra Okcana Kamimyk?®, a 3 mombcbkoro 60Ky —
I>xeroxx Moruka, I'>xerox I'puitok, Jleon ITonuk Ta in.26 CyyacHy
icropuuny nomnituky ITonpuii ¢paxoBo BuB4aoTh Moi Konern Jlop-
muna Crpinpuyk (JIynpk), Trobomup Xaxyma?’, Oner Ilix (JIbBiB),
a ykpaincbky — Tomam Ctpuek (Bapurasa)2s.

23 1. Hakh, Muzei ,, Lemkivshchyna”: kulturno-istorychna spadshchyna, Lviv 2024.

24 H. Svarnyk, Arkhivni ta rukopysni zbirky Naukovoho tovarystva im. Shevchenka
v Natsionalnii bibliotetsi u Varshavi. Kataloh-informator, Ukrainskyi Arkhiv,
Varshava—Lviv—Niu-York 2005.

25 0. Kalishchuk, Zakulissia Volynskoi trahedii: pro radianskyi chynnyk ukrainsko-
polskoho protystoiannia [v:] Rosiia —-Ukraina: zrady, soiuzy, viiny, red. M. Lytvyn,
Lviv 2022, s. 511-518; O. Kalishuk, (Ne)pamiat i markuvannia publichnoho
prostoru: pryklad Volyni 43 [v:] Ukrainski markery istorii Polshchi: transformatsii
druhoi polovyny XX — pochatku XXI stolittia, Lviv—Sumy 2024, s. 191-211.

26 Gr. Motyka, Ukrairiska partyzantka 1942—1960, Warszawa 2006.

27 L. Khakhula, ,,Rizuny” chy pobratymy? Suchasni polski dyskursy pro Ukrainu,
Instytut ukrainoznavstva im. I. Krypiakevycha NAN Ukrainy, Lviv 2016; L. Kha-
khula, ,,O historii trzeba rozmawiaé”. Wspélpraca kulturalna Zaktadu Narodo-
wego im. Ossoliriskich i Lwowskiej Narodowej Naukowej Biblioteki im. Wasyla
Stefanyka jako polityka historyczna (koniec XX - poczgtek XXI wieku) [w:] ,,Cza-
sopismo Zakladu Narodowego im. Ossolinskich”, 2021, t. 32, s. 105-124.

28 T. Stryjek, Jakiej przeszlosci potrzebuje przysztosé? Interpretacje dziejow narodo-
wych w historiografii i debacie publicznej na Ukrainie 1991-2004, Warszawa 2007.
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YBa)kaeMoO TaKoX, 1110 iHdopMalis Ipo perpecoBaHMx — YKpaiH-
11iB, a IMOBIipHO, i OJAKIB y 1940—-1951 pp. BapTyBano 6u BHeCTH O
006/1acHX KHUT cepii ,,PeabiniToBaHi icTopi€”, AKMMY OIIKYIOTbCA
Incturyt icropii Ykpainu HAH Ykpainn, obnacHi pepxorerii, npep-
CTaBHMKM 00/Ipa.

IIpo 37M04YMHM TOrOYACHMUX TOTAMTITApHUX PEXVMiB HarafymoTb
naM sITHI 3HaKM, sIKi BCTAHOBM/IM B OCTaHHI JeCATWIITTS CYCIiIb-
HO-Ky/IbTYpHi TOBapucTBa ,JlemkiBumza”, ,Hapcsanusa”, ,XonmiyHa”
y JIpBoBi, Tepuomnomni, Yoprkosi, Cam6opi, PiBHOMY, Bonognumu-
pi-Bonuucpkomy, JIyLibKy, y niyibBiBcbkoMy centi COKimbHUKM, cemi
Mapunosomy Ha OpemyHi, xyropi becknp (Henopanik c. Konanku
Kanycpkoro pariony IBano-®pankiBcbkoi obmacri). Ha ocranHbOMY
2011 p. BuxapOyBaHoO: ,BcTaHOB/IEHO B TaM AITh IIPMIMYCOBO TIepe-
cenenux y 1951 poni ykpainuis 3 teputopii I[lonpu, ¢. Ycrusanosa
Hixabo-Y crpunbkoro paitony. C. Mapunose (HeiidpeitnenTains)
3acHOBaHO y 1818 pori HiMIIAMU-KOIOHiICTaMu. 36yOBaHO KOIITaMM
BHYKiB-IlepecerneHuis...”. [lani mogano 159 npisuin genoproBaHnx
royiiB popguH. [IpuHarigHo 3ayBakyumo, 1m0 6araTto IpecTaBHMKIB
VX POZIVH 3MYyILIeHi Oy/y 3anisHaTV pajsTHChKMIL ,,pail” y KOJITOCIIax
Opemnnny - imeni Cranina, Monorosa, [I3ep>xnHcbkoro, bynbon-
Horo, Bopommunosa, Ky17[61/1meBa, Kaninina, Baryrina, [JumMutposa,
Tenpmana, XpymoBa Ta iH. JIuie ogHUIAM i3 HUX BJJA/IOCS IIPO-
pBaTtucA 4epes KOPHOH [I0 pifHOro C. YcTuAaHOBa%.

KomemopaTyBHi mpakTuky (MapKyBaHHS Miclb I1aM sTi 1mosa
MeXaMI ,,Manoi baTpKiBIMHN, TaHAXU/Y, BUCTABKM) HiATPUMYIOTD
Pi3Hi fepiKaBHi, TpPOMaZICbKi Ta IpMBaTHI My3el, IPOMaICbKi CTPYK-
Typu. 1996 p. BigKpuTO My3eil 1eMKiBCbKOI KY/IbTYPU IIPU TOBAPM-
cTBi ,,JlemkiBmHa” y M. MoHacTupucbk TepHominbcbkoi obmacri,
akuii 2011 p. peopranisoBaHO B KOMYHa/IbHUI My3€ll IEMKiBCbKOI
Ky/IbTypH i HOOYTY; Ha JIOrO OCHOBi CTBOpPEHO My3ell ,,JIeMKiBcbKe
ceno”. 3aBpsaku iHiniatusi Crenana Kimaka y JIbBoBi opranisoBaHo
IIPMBAaTHUII My3ell IeMKiBCbKOi pispbu i mucanku. CrofiBaemocs,

2 1. Nitochko, M. Vernyhora, 126 dniv. Istoriia ostannoi deportatsii. Pres-kurier,
Odesa 2016, s. 3—144.
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o Oyzie peaHiMOBaHO OYAiBHMIITBO MYy3€IIHOTO KOMIUIEKCY KY/Ib-
TypU Ta IOOYTy HeNOPTOBaHMX yKpalHLiB Ipyu BuHHMKIBCcbKOMY
icropuko-kpaesnaByomy My3ei (11if /IbBoBOM), TMM Oinblle, 11O BXKe
BUJI/ICHO 3eMJTIO i TOTOf)KEHO OCHOBHY OY/IiBe/IbHY HOKYMEHTAIli1o,
OJHAK 3aTATHYBCS MOLIYK OIOKETHMX i 1103a0I0/KeTHNX KOLITIB.
I[TpencTaBHUKY IBBIBCHKOTO i KMIBCHKOTO TOBAPVICTBA , XONIMIIVHA”
0epyTb y4acTb y Ais/IbHOCTI MeMopialbHMX My3eiB Muxaiina ['py-
meBcbkoro y Knesi ra JIbBoBi. ToBapuctso ,,Hancanna” ininitosano
CIIOPY/KEHH ITaM SITHMKA IeTIOPTOBAaHVM Yy JIbBOBI, AKMIT OCBSAYEHO
y rpygHi 2021 p.3° Perynapuo B [Tonbmi Ta Ykpaili Big6yBaoTbcsa
neMKiBcbKi BaTpy, y I'opoaxy Ha JIbBiBIMHI — miceHHi decTuBa-
Ji-KOHKYPCH XYJOXXHIX KOJEKTUBIB CYCIiIbHO-KYIbTYPHUX TOBA-
PUCTB AENOPTOBAHUX.

AHaroriuHi mpomaM’ ATHI 3aX0/I 3a YYACTIO Jiefleraliii 3 YKpaiHu
PErynApHO OPraHi3OBYIOThCA B YKPalHChKMX IOMiBKax y Bpoiyasi,
I'manceky, Hlenini, Onpmrtuni, Komanini, Xonmi, Hapogaomy gomi
B Ilepemmii, a TakoxX B yKpaiHcbkux ocepenkax CIIIA i Kanagmu.
Yumanmmit [ocBif 3 oprasiszanil TeMaTUYHMX KOHpepeHIiil, 300py
CIlorafiis, BileoMarepiaiB Ta iHIMX JOKyMeHTiB Habyma PyHpanisa
cB. Bonogumupa y Kpakosil.

Xortinocs 6 Takox fiesimroi mparni HarjionanbHol KoMmicii 3 pea-
6imitanii, o crBopena 2019 p. mpu YKpaiHCbKOMY iHCTUTYTI Halji-
OHA/IbHOI MaM’AATi, sIKMiT HanpukiHii 2025 p. Buiife 3 miAmoOpsy-
KyBaHHA MiHicTepcTBa KynbTypu Ta iHbopMaliitHOl HOMITUKM
71 CTaHe I|eHTPa/JbHMM OPTaHOM BUKOHABYOi By, SK Ie O6yro
panime. Biputbcs, 110 HayKOBi Ta KOMEMOPaLiiiHi aKIiii B KpaiHi
BUIYTh 32 PAMKM PEriOHa/JIbHKX i CTaHyTh BCeyKpaiHCbKUMM. Cyc-
MiZIbCTBO YeKa€ i AKHAMIIBUALIOIO IPUIHATTA MiI3aKOHHMX HOP-
MaTUBHO-IIPaBOBUX aKTiB [0 3akoHy BepxosHoi Pagu Ykpainnu Bif,

30 Yu. Artymyshyn, Spilnota deportovanykh ukraintsiv iz polsko-ukrainskoho
prykordonnia: dyskurs mists pamiati v Ukraini ta Polshchi 1990-2023 rokiv
[v:] Ukrainski markery v istorii Polshchi: transformatsii druhoi polovyny XX -
pochatku XXI stolittia, red. M. Lytvyn, Universytetska knyha, Lviv—Sumy 2024,
s. 235-270.

31 Po wysiedlericzej akcji ,, Wista” 1947 r., pod red. W. Mokrego, Krakow 1997.
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16 numaa 2025 p. Ne 4540-IX, AKkuil HapellTi BU3HAB He3aKOH-
HICTb 1 37TOYMHHICTD fentopTanin 1944-1951 pp., AeK/IapyBaB MOPsI-
IOK i yMOBM KOMII€HCAllii IeIOPTOBaHUM B YKpaiHi*.

CrofiBaeMocs, 1110 Hallla HOBIiTHA icTopis Oyie He nuie 30poelo,
ajie I Tepami€o [jid KiIbKOX IOKO/iHb YKpaiHLiB, AKi NparHyTb
Kpallle [Ii3HAaTV MUHYJIE IOTPAHNY Y4, & TAKOXK LMPO M TOIEPAHTHO
CIIJIKYBaTHCA 3 CyCijlaMU-II0/IAKaMM Y CIIIZIBHOMY JoMi — €Bporeit-
cpkoMy Corosi.
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MapTuponoria B MyseiHOMY NpocTopi:
penpeseHTauia gocsigy [lpyroi cBiTOBOI BillHN
B Monbui Ta YKpaiHi

Martyrology in the Museum Space: Representation of the World War Il
Experience in Poland and Ukraine

Abstract

The article examines the martyrological tradition of museum representation
of the World War II historical experience in Polish and Ukrainian museums.
The study analyzes the activities of the Central Museum of Prisoners-of-War
in Lambinowice as a unique European institution that represents the memory of vic-
tims of both Nazi (1939-1945) and Communist (1945-1946) totalitarian regimes.
A comparative analysis of Polish and Ukrainian experience in the museumification
of memorial sites is conducted using the examples of Lviv museums - the National
Museum-Memorial of Victims of the Occupation Regimes “the Prison on Lacki
Street” (2009) and the Memorial Museum of Totalitarian Regimes “Territory
of Terror” (2014-2016). Common features of these institutions are identified:
the use of authentic spaces of former prisons and camps, application of modern
scenographic solutions, and focus on representing the crimes of the Nazi and
Soviet regimes. The relevance of Polish martyrological experience for Ukrainian
museology in the context of the Russian-Ukrainian war is substantiated, particu-
larly regarding the documentation of inhumane treatment of prisoners of war and
the creation of memorial spaces for forming cultural memory.

Keywords: martyrology, museum narrative, World War II, Central Museum

of Prisoners of War, “Prison on Lacki Street”, “Territory of Terror”, cultural
memory, sites of memory.
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3rigHo i3 ganuMu ['onoBHOTO cTaTncTaHOTO 610pO (Gldwny Urzad
Statystyczny) y 2024 p. B ITonbuii gismo 982 mysei Ta MyseliHi Biz-
ninu: Haybinpime B Masosenbkomy (139), Manononbscpkomy (110)
ta [Tomopcpkomy (102) BoeBoacTBax. Cepen yKaszaHOI KilbKOCTi
My3eliHMX iHCTUTYLiit 512 mamu icropuunmit npodins, a 27 6ymm
MapTuponoriunumu!. Tpaguiia MapTuposnoridyHoi penpeseHTallii
icropmunoro mocBiny B Ilonbuii cArae cBoiMu novyaTkaMu Iepiofy
nopinie y XVIII-XX cr. CroyaTky 06pa3 <epTs, IO TEePIUIATH
B iM’s1 BCbOTO Hapojy, pelpe3eHTyBay POMaHTMYHA JiTepaTypa
Ta MUCTELTBO. 3roJOM CaKpasli3allis IOJeI/NX SIK BOEHHNUX IepoiB
yBillllJIa IO MOMITUYHOTO AUCKYPCY?.

ITicna tpariunoro gocsipy llepiroi ta JIpyroi cBITOBMX BOEH
MapTHPOJIOTif IOJIbCHbKOTO HApOAY CTaja 4YaCTMHOKI TPbOX KaTe-
ropiit mam’siTi — iHAMBiZyanbHOI, KOMYHIKaTUBHOI, KyJIbTyPHOI.
InauBigyanbHa MaM AT perpe3eHTyBala OCOOVCTI IepeXMBaHHA
JIOAVHY, KOMYHIKaTVBHa QOopMyBaia MIKIIOKOMIHHEBUI YCHUIA
nepekas B Mexxax 3-4 mokosninb. Konmu Bififimmm octanHi cBigku
THIOZIifl, IIOCTa/Ia Ky/IbTYpHA IIaM SITh, sIKa IPyHTYBal1acs Ha iHpop-
Mallii 3 iCTOpMYHUX JOKYMEHTIB, KHIDKOK, KY/IbTYPHUX IIaM SITOK.
Hocii kynpTypHOi mam’sTi OTpyMany iHCTUTYLiTHWIT BUMIp — My3ei,
apxiBy, 6i6ioTeKn, TeaTp, KIHOMUCTELTBO>.

B ymMoBax pocilicbKo-yKpaiHChKOI BilfHY IIOJIbCbKAa MapTHPOTIO-
riYHa Tpaguuis CTaja aKTyaJbHOIO I YKPaiHChKOIO MY3E€IIHOIO
cepefoBUIlla, 30KpeMa B KOHTEKCTI aHTUTYMAHHOTO ITOBOJ KEHHA
POCiAH i3 yKPaIHCbKMMH BilICbKOBMMMU Ta LVBIIbHUMU II0JIOHEHUMM,
a TaKOXX iCTOpMYHMX aHasIOril i3 TabipHyM nextom CPCP. 3-momix

Dziatalnos¢ muzeéw w 2024 r., https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/kultura-
-turystyka-sport/kultura/dzialalnosc-muzeow-w-2024-r-,12,8.html [dostep:
30.07.2025].

2 T. Kranz, Martyrologia [w:] Modi Memorandi. Leksykon kultury pamieci,
red. M. Saryusz-Wolska, R. Traba, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa
2014, s. 213.

3 J. Assmann, Pamigé kulturowa. Pismo, zapamigtywanie i polityczna tozsamos¢

w cywilizacjach starozytnych, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,

Warszawa 2015, s. 51-81.
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IO/IbCHKUX MYS3€IB, AKi pENPe3eHTYI0Th MapTUPOIOTiYHO-TEPOIYHY
Bi3il0 MMHYJ/IOrO, Ha KPUTUYHY HOCTIJHUALIBKY YBary 3aclayroBy€
misnbHicTh LleHTpanpHOrO My3eto BijicbkoBononoHeHux (Centralne
Muzeum Jencéw Wojennych; no 2018 poky — IlenTpanbuuit myseit
BilicbkoBoOmoMoHeHux B JlaMbiHoBilax-Onoi) AK Micis mam ATi
po ToTaniTapuaMu cepefuHy XX CTOMTTA Ta oA pedieKcin Hap
a0COTIOTHUM 37I0M.

[Tpo6rmemMa HayKOBOI, BUCTAaBKOBOI Ta eyKaLilfHOI Ais/IbHOCTI
[TenTpanbHOro Myser BiliICbKOBOIIOJIOHEHMX PO3KpUTa Y Ipaliax
Kenes’es 3ybxnuiipkit, Tomamra Kpansa®, Bionertnu Pesnep-Baci-
nescbkoi®, Enmynna Hosaka’. IIpore acnekTu Jis/IbBHOCTI My3ero
SAK MicI HalllOHa/JIbHOI IaM ATi, IXHI TpakTUYHMIA JOCBif ms
IHIINX, 30KpeMa YKPAiHCbKMX, IHCTUTYLIii KyIbTypH 1€ He SHAMIIIN
JOCTaTHBOTO BiToOpaXKeHHA B HayKOBill JiTepaTypi.

Merta cTaTTi IONATAE B aHAMi3i My3€elIHOTO HapaTuBy LleHTpannb-
HOTO MY3€l0 BilICbKOBOIIOJIOHEHIX, JI0T0 BUCTABKOBOI Ta ITyOTiTHOI
aKTMBHOCTI, a TAKOX JIOTO MPOEKIIii Ha CydacHe YKpaiHChbKe MYy3ell-
HUIITBO, fIKe TPaHCPOPMYETHCA B YMOBAX POCIICBKOTO ITOBHO-
MacmtabHoro BropraeHHs. Cepef| yKpaiHCbKIX My3e/THIX YCTaHOB
npo6eMa BOEHHNX CTPaKlaHb PO3KPUTA B [Jis/IbHOCTI TbBiBCHKMX
MyseiB: HallioHa/bHOrO My3ero-MeMopiany >KepTB OKYIMALiIHUX
pexnmis ,, Tropma Ha JIoHIbKOr0” Ta MeMOpiaTbHOrO KOMIIEKCY
»Lepuropis Tepopy’.

4 G. Zubrzycki, Krzyze w Aushwitz. Tozsamos¢ narodowa, nacjonalizm i religia
w postkomunistycznej Polsce, NOMOS, Krakow 2014.

> T. Kranz, Muzea w byltych obozach w Polsce jako forma instytucjonalizacji pamieci
[w:] ,Lambinowicki Rocznik Muzealny”, red. V. Rezler-Wasielewska, t. 26, Cen-
tralne Muzeum Jencéw Wojennych, Opole 2003, s. 9-22.

6 V. Rezler-Wasilewska, Cmentarze i pomniki w Lambinowicach — miejsce pamigci
o szczegolnym rodowodzie historycznym [w:] ,Lambinowicki Rocznik Muzealny”,
red. V. Rezler-Wasielewska, t. 26, Centralne Muzeum Jericéw Wojennych, Opole
2003, s. 33-40.

7 E. Nowak, Obozy na Slgsku Opolskim w systemie powojennych obozéw w Pol-
sce (1945-1950). Historia i implikacje, Centralne Muzeum Jencéw Wojennych
w Lambinowicach-Opolu, Uniwersytet Opolski, Opole 2002.
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Mysei AK iHCTUTYLII Ky/IbTypY BiflirpaloTh IIOMITHY POJIb B pea-
nisanii icropumynoi nomituky. 3 modyatkoM XXI cT. HM3Ka MyseiB
LlentpanbHo-Cxingnoi €Bpomnu ([lim Tepopy B Bymamemti (2002),
Myseit BapuraBcbkoro noscranHs y Bapirasi (2004), HarjionansHuit
My3eli-MeMopia )KepTB OKyNalillHUX peXX1MiB ,, Tropma Ha JIoH1Ib-
koro” y JIboBi (2009), Myseit okymariit Ta 60poTbbM 3a cBOOGOIY
y Binbnroci (2011)) 30cepegunucs Ha pO3paxyHKY 3 TOTa/IiTapHOO
cnagmyuHoo CPCP. KpiM Toro, i3 NolMpeHHAM ABUILA MY3€/HOTO
6ymy (memory boom), 3MiHMBCA 71 XapakTep eKCIIO3MIIiil icTo-
pUMYHMX My3eiB. Bony movanm crmenianmisyBaTucsa Ha KOPOTKUX
iCTOpMYHMKX IlepiofiaX, ABMILAX, HALIIOHAJIbHUX CIiIIbHOTAX, CTBOPIO-
BaTy HOBIiTHI HApAaTMBHi €KCIIO3MIIi], 6ararTi K Ha 3MiCTOBHe, TaK i Ha
cuenorpacgivyHe HamoBHeHHAS. fIK 3ayBaXXyIOTh Cy4acHi My3eo0/Iory,

TpuUBaIi IOCTKOMYHICTUNYHI TpaHcdopMalil, eTeMeHTaMy SIKVX € HOLIYK CBOET
ipeHTMYHOCTI i CITpoOU 1i BIMCYBaHHSA B 3aTa/IbHOEBPOIIEVICHKIIT iCTOPITIHMIT
HapaTuB, 3MiHa CIIOCO6IB Ky/IbTYPHOIO IlepeKasy — Bifi BepbanbHOrO [0 Bi3y-
a/IbHOTO, HOCTAJIbIisd 3a CIIOKIHUM, IMTOMiPKOBAHMUM XXUTTAM, AKE IOCTIiTHO
[epepMBAIOTD TEXHOJIOTI3allis 1 rTobai3alist, a TAKOXX MoTpeba OIparjloBaHHs
Oimmx siM ictopii, 3aMOBYyBaHUX y KOMYHICTUYHMIT TIePiOf, TeX CTUMYIIIO-
I0Th IIEPEOCMMCIIEHHS MMHY/IOTO B KaTeropifAX My3eiHoi crpaBu®.

deHOMeH ITaM’ATi Ta JIOTO penpe3eHTallisd B MyOiYHOMY ITPOCTOpi
CTa/ny IpefAMeTOM KY/IbTYPOIOTidYHuX cTyxiln'?. Icropnyni mysei, ki

8 M. Lytvyn, L. Khakhula, V. Shkorubska, Merezha ta osoblyvosti orhanizatsiinoi
struktury viiskovykh muzeiv Ukrainy na suchasnomu etapi [v:] ,,Viiskovo-
naukovyi visnyk”, V. Trofymovych, vyp. 38, Natsionalna akademiia sukhoput-
nykh viisk imeni hetmana Petra Sahaidachnoho, Lviv 2022, s. 77-102.

9 Relacja audio: Jakg historig opowiadajg dzis muzea? - wokot ksigzki , Teorie
muzeum”, http://www.polin.pl/pl/wydarzenie/jaka-historie-opowiadaja-dzis-mu-
zea-dyskusja-wokol-ksiazki [dostep: 12.06.2025]; B. Korzeniewski, Przemiany
obrazu drugiej wojny swiatowej w polskich muzeach po roku 1989 [w:] Druga
wojna Swiatowa w pamieci kulturowej w Polsce i w Niemczech: 70 lat poZniej
(1945-2015), red. J. Kalazny, A. Korzeniewska, B. Korzeniewski, Muzeum
II Wojny Swiatowej w Gdarisku, Gdansk 2015, s. 108.

10 M. Saryusz-Wolska, Spotkania czasu z miejscem. Studia o pamieci i miastach,
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011, s. 223-224.
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¢dbopmytoTh 00pa3 BiiTHM, IEPEeTBOPWINCS Ha ,,YIIPUBiNelioBaHi MicId
IepeKasy iCTOPMYHOIO HAapaTUBY i KOHCTPYIOBAHHA KONEKTUBHOI
naM ATi” i 3aBIAKY JepKaBHiN migTpumui'l. Mysel noyanu 6patu
aKTUBHY y4acTb B iCTOPMYHUX AMCKYycCifx: ,,KomekTnBHa mam AT,
icropuyHa IOJiTHKA, iHTepecH OKpeMUX CIIIJIBHOT — Ije yCe CTaHO-
BUTD T/I0 KOHQIKTIiB HABKOJIO YePrOBYUX MY3eiHMX iHCTUTYLin 12,

[Tonbepkuit ictopiocod Mapuin Kyrns Hasusas ,HOCIB mam’siTi”
TaKUMI, 1[0 ,,He J/I1 BCIX HeCyTb OffHAKOBY IIaM ATb 13, ITo/bchKui
IIOCBif, 06/alITYBaHHA My3elB Y MiCLAX KOMMIIHIX KOHI[TaboOpiB
posmouascs e mif yac Jpyroi cBiToBoi BiitH1, Komu B 1944 p. 6y10
BigkpuTo [lep>xaBHuit My3seit Ha Marimanky B JI100/1iHi — HaimepImit
€BPOIIEIICbKMIT My3e€li, 1110 BUIAHOBYE if pelipe3eHTye IaM ATb KepTB
HAIMICTCbKOro pexxmmy'4. Y cydacHiii Ilonpuyi misnbHicTh IpOBa-
BATDb iHCTUTYLIT Ky/IbTypy, 06/1aIITOBAaHI HAa TEPUTOPIAX KOMUIIHIX
HALMCTChKMX KOHITabopis: [lepxaBHuit Myseit Aymsin-bipkeHay
B OcBenunmi (Bigkpuro 1947), Myseit y IlItyroBo (1962), Myseit
y Jlamb6inosinax (1965), Myseit MapTupoorii BiliCbKOBOIIOIOHEHUX
coro3HuKiB y YKarani (1971), Maptuposnoriqamit myseit y KabikoBo
(1979), Myseit y Tpe6minni (1981), Myseit y Porosniui (1983), mysei
B XenmHi (1987), Co6ibopi (1993), Bemxeni (1997).

LenTpanbanii My3eii BilicbKOBOIIOJIOHEHX 3HAXOAUTBCA B Cille3b-
komy cenuui /lam6iHoBine, sike B XIX cT. mepebyBano y ckiapi
Kopomniscrsa IIpyccia nmig nassoro Jlamcpopd (Lamsdorf). Came
1864 p. pillleHHAM BJIafiyl HABKOJIMIIHI TEpEeHM MiCLIEBOCTI Iepe-
TBOPEHO Ha BilicbKkoBmit osiroH. Ilix yac nmpyccpko-dpaHIfy3bKoi

—

U G. Zubrzycki, Miedzy historig, pamiecig wspdlng i mitologig narodowg: wyzwa-
nia i szanse wspotczesnych muzeéw [w:] Historia Polski od-nowa. Nowe narra-
cje historii i muzealne reprezentacje przeszlosci, red. R. Kostro, K. Wéycicki,
M. Wysocki, Muzeum Historii Polski, Warszawa, 2014, s. 24.

12° A. Zigbinska-Witek, Muzea historyczne w XXI wieku: transformacja czy trwanie?

[w:] ,Kultura Wspoélczesna. Teorie. Interpretacje. Praktyka”, red. M. Michatow-
ska, nr 4, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2015, s. 112.

13 M. Kula, Nosniki pamieci historycznej, DiG, Warszawa 2002, s. 275.

14 T. Kranz, Muzea w bylych obozach w Polsce jako forma instytucjonalizacji

pamieci, s. 14.
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BiltHM 1870-1871 pp. TYT BramToBaHO Tabip AiA 6/MM3bKO 4 THCAY
BilICbKOBOIIOJIOHEHUX (PPAHI[y3bKUX CONAaT. YKe B poknu Ilepmroi
CBiTOBOI BiiIHV IIOJIIrOH BUKOHYBAB (QYHKIIil TAOOPY [/ ITOJIOHEHNX
conpar mepkaB-yyacHUIb AHTaHTU (Benmkoi bpuranii, @panmii,
Pocii). Tabip 6yB oguuM i3 Hajibinpmux Ha Teputopii Himewunnn
i B HbOMY yTpuMyBamu 61m3bko 90 TUC. B’A3HIB, 3 AKUX Maibke
7 TUC. IOMEPIIN.

3akiHYeHHA BiffHM He CIIPUMYMHWIIO NOBHOI JMikBifauii Tabopy.
Yoxe B 1921-1924 pp. TyT QyHKIiOHYBaB penarpianiitamii Tabip mis
HiMuiB, o npubysanu fo HiMeyunnn 3 Teputopiii, npyegHaHUX [0
ITonpwi. BigTak HanepepgoaHi Hamagy Ha [Tonpiy B 1939 p. HiMenbka
BiliCbKOBa BJIafia TI0YaJia pO3LIMpPIOBaTH Tabip, a BXe B )KOBTHI BiH
OTpMMaB CTAaTyC MiCIlsl yTPMMaHHA PANOBUX i migodiuepis (yHTEp-
oc¢inepiB) — CIIOYATKy MOJIAKIB, @ 3TOXOM i CONAAT HIINX 3aXOIIEHNX
Hanucramu Kpais. Jlo 1941 p. Tabip nepe6ysas mig kouTponem Yep-
BOHOTO XpecTa i 6yB TpaH3UTHMM MicIieM, e IOTOHEeHMX Binbupanm
I/I4 TIOJAIPIIOTO BiflIPaB/IeHHA Beepenuny HimedunHn.

I[Tporsrom yciel BiitHy Ha Teputopii mo6/mm3sy cemmna Jlamcropd
icuyBanmu taki Tabopu — Dulag B, Stalag VIII B, Stalag 3 I 8/VIII F,
Stalag 344 Lamsdorf!>. IIpoTe HajiripmmmMu 6ymu ymoBu mepe6y-
BaHHA PaIIHCbKUX BiliCbKOBOIIOJIOHEHIIX, 10 AAKMX He 3aCTOCOBYBA/IN
npunucu JKeneBcbkoi koHBeHIil. CtaHoM Ha 1943 p. B Jlamcnopd
PO3TalIOBYBABCsI HAOLIbIINIT Tabip [/ MONTOHEHUX B €Bpormi —
noHap 120 Tuc. 3apeecTpOBaHUX B AI3HIB, 3 AKMX 98 THC. BUKOHYBAIN
IIpUMYCOBY IIpaijio. Hemoncbki yMoBY yTpUMaHHA, TIOHAZHOPMOBA
BUCHaX/IMBA po0OOTa, HeJOIMaHHA Ta YMCIEHHI XBOPOOU pobmin
YMOBMU /1 IOJIOHEHUX HECTePIIHVMMI.

3riIHO 3 OL[iHKaMM IOCTiJHUKIB, Y poku [Ipyroi cBiTOBOI BiliHI
yepe3 Tabip mpormuro Big 300 o 400 Tmc. oci6 (okpim 3ragaHux
PafIAHCHKIX COMMIAT, TAKOXK OpUTaHILi, GpaHIy3y, HOILAKY, Oe/Ibriiil,
I0TOC/IOB IHY, iTaiii), i3 AKuX 3aruHyno noHax 40 Tuc. (6impuricTs

15 R. Ciasnocha, Centralne Muzeum Jericow Wojennych w Lambinowicach-Opolu.
Informator, Centralne Muzeum Jencéw Wojennych w Lambinowicach-Opolu,
Opole 2005, s. 3.
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conpatu YepBoHoi apmii). Taka Bucoka cmeprHicth — 10-15% -
Oy/a CBiTYeHHAM XXOPCTOKMX YMOB yTpyuMaHHA. Tabip BusBommia
YepBoHa apMmis B Hiu 3 17 Ha 18 Gepesns 1945 p., Ko B HbOMY
3IMILNIOCA NMIIe 4 TUC. PaAsSHCBKUX COMAATLC,

ITicna BcranoBeHHA B 1ol KOMyHICTMYHOI Blagy IpU3Ha-
YeHHA MICLIA He 3MiHWIOCA. PO3IOpAIKeHHAM CiZIe3bKOTO BOEBOAU
Ne 88 ,,ITTomo monowisarii Ononbepkoi Cinesii” Bif 18 wepBus 1945 p.
106713y TiTIepiBChbKUX TabOpiB /sl BilicbKOBOIIONOHEHUX B JlaM-
6inoBinax (TopimHboro HeMom1iHchKOro noBiTy) yrBOpeHoO HOBUIA
Tabip mpamni Ha 3pasok KoHIeHTpauiitHoro. JJo »oBTHA 1946 p.
y Tabopi Oyn0 po3MilieHo JO 5 TUC. MEUIKaHIiB HaBKOJMIIHIX
Cil — KiHOK, AiTell i /MofeN cTaplioro BiKy, TOJIOBHO HIMIIIB, abo
ocib, sKi TaKMMM BBOXXanmucs it Mamy Oyty Bucenenymyu 3 Ilompi.
Y pe3ynbraTi HeMIOCHKMX YMOB YTPYMaHHA Ta iHPeKIiTHNX XBO-
po6 10 oceni 1946 p. momeprno 6mu3bko 1,5 Tuc. oci6. OcobmuBo
YKOPCTOKICTIO MTOBO/PKEHHS 3 BSI3HAMM BiI3HA4aBCsl ITOTbCHKUI
koMmeHzaHT YecnaB ['embopcpkmit (1925-2006).

[TaM’saTb 1Ipo Tabip BilICbKOBOIIOTIOHEHNX JJOUeKaIacs iHCTUTYLi-
oHaisanii muie B 1964 p., konu B Mysei ononbcepkoi Cinesii yTBo-
peHoO MicLieBu Biifin mifg Ha3Boro Mysell MapTHpPOJIOTil BilICbKOBO-
HO/IOHeHNX, Y J/laMOiHOBiLjaX BiZKpUTO LIBUHTAp PaissHCHKMX B SI3HIB
Ta NaM ATHUK BilICbKOBOIIO/IOHEHNUM, ifiesl SIKOTO ,,IIOBTOpIOBajIa
OCHOBHY Te3y IIpO MacOBi MOTW/IV )KOPCTOKO 3aKaTOBAHVX B A3HIB” 7.
3a pik Ha OCHOBI Bifii/Ty MOCTa/Ia CaMOCTiiHa iIHCTUTYLiA Ky/IbTypU
nig HazBoro Myseit MapTHposIorii BilicbKOBOIIONIOHEHNX ,,Stalag VIII B
Lamsdorf” (Muzeum Martyrologii Jencéw Wojennych ,,Stalag VIII B
Lamsdorf”). 1968 poky TepuTOpi0 KOMUIIHBOTO TabOpPy Ta BOEHHI
uBuHTapi B Jlam6iHOBinax Bu3HaHO IlaM’sATHMKOM HaljiOHaNTbHOI
nam ATi. Bifg 1984 i o 2018 p. myseit maB Ha3By LleHTpanpHMit My3eit
BilicbkoBomnonoHenux B Jlam6inosinax-Omnoni (Centralne Muzeum

16 B. Linek, Czy sprawcy mogg stac sie ofiarami? [w:] Polsko-niemieckie miejsca
pamieci, red. R. Traba, H. H. Hahn, t. 2: Wspdlne/Oddzielne, Wydawnictwo
Naukowe Scholar, Warszawa 2015, s. 334.

17 Tbidem, s. 339.
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Jencéw Wojennych w Lambinowicach-Opolu). ¥ poxu ITonbcbkoi
HapopHol pecrry6iku mopoky Myseit BifBigysano 20-30 tuc. oci6,
a 1o 1989 p. Tyr nobysano noHayx 1 M/IH. BinBigyBauiB!s.

Ocob6nMBYX 3MiH My3eil 3a3HaB IiC/I JeMOKPATUYHYX IIEPETBO-
penb 1989 p., komu B 1995 p. BifKpUTO aM SITHUK >KepTBaM Tabopy
npaui B Jlam6iHoBimax (1945-1946), a 2002 p. LBUHTAp XKEPTB [[bOTO
X Tabopy. ¥V 2002 poui, micns mikBiganii BilicbkOBOTO IOMIrOHY,
[Tam’ siTHMK HaioHanMbHOL TaM sATi B J/ITaMOiHOBILIaX eperiMeHOBaHO
Ha Micue HanjioHanpHOI mam ATi B J/lam6iHOBiLax, BKIIOYHO i3 Tepu-
Topi€ro Tabopy mparii.

CK/1a[10BOIO YaCTVMHOIO MiCIIs ITaM AITi € TP KIafIOBUINA 3 Iiepiofy
1871-1946 pokiB, Ha sIKuX oxX0BaHO 6/m3bKo 50 Tuc. 0ci6!®. Harinas-
HIIVM K/IafjoBULeM € T. 3B. CTapuil IBUHTAp, 3aK/IafeHnii iy yac
IPYCCbKO-(PaHIY3bKOI BilTHY [/I TOXOBAHHA BilICbKOBOIIOIOHEHIX
¢pannysis. Ilicna 3akiH4eHHA KOHQIIIKTY Ha LIBMHTapi yTBOPEHO
KBaTHPY, Jie XOBAIM HiMIIiB 3 HOOIM3BKOTO BiliCBKOBOTO IIOJIIrOHY.
¥ poku Ilepioi cBiTOBOI BilfHM Ha IIBMHTAPI II09a/IV XOBATH COMNJAT
filep)KaB-y4acHUIb AHTAaHTU — cepOiB, pPOCiAH, yKpalHILiB, iTamii-
1[iB, OpUTaHI[iB, OeNbriill{iB. Y M>KBOEHHUII Mepioj; Ha HEKPOIIOIi
CIIOYVIY HIMIIi, 10 IIOMep/IM Hif Yac nepeOyBaHHA B IIepeXifHOMY
Tabopi micns mwiebicunty. BitomMo Takox, 110 IOXOBaHHA BifjOyBa-
mucA 1 mij 9ac [Ipyroi cBiToBOI BiliHM.

Hait6inpmmm kmagoBuiieM Tabopy € LBMHTAp PajsHCbKUX
BilICbKOBOIIOJIOHEHUX, 3aK/JIaJleHNI B IEpIIill II0M0BMHI 1942 p.
o613y TopiurHboro tabopy Stalag 318/VIII F (344). Y poku BiitHu
1je 6y/10 Miclie MacoBuX 6e3iMeHHVIX MOTHII i3 3arajbHOIO KiNbKICTIO
36 Tuc. nononeHux?. Ilicya 3akiHYeHHA BifiHM Miclie OTpUMAIO
IOJIITMYHE 3HAaYeHHA. Y mmcTonafi 1945 p. i ciuni 1946 p. Ha Tepn-
TOpil pafIfHCPKOTO LIBMHTApPs BifiOyMycsa MaTpioTMYHO-peirirai
YPOYMCTOCTI, AKi 3all0YaTKyBaayu TPAJMIIil0 TOBOEHHUX MaCOBUX

18 Ibidem, s. 343.

19 V. Rezler-Wasilewska, Cmentarze i pomniki w Lambinowicach — miejsce pamigci
o szczegolnym rodowodzie historycznym, op. cit., s. 35.

20 Ibidem, s. 37.
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MaTpiOTMYHO-MUPHUX MaHidecTaiii. [xHili igeonoriunmit xapakrep
OyB cIIpsIMOBaHMII Ha MiJKpeC/IeHHs BaXK/IMBOCTI ITOJIbCbKO-pajsiH-
CBKOTO COI03Y, BUIUIEKaHOTO KPOB'I0 B poky BijtH. JIne y 1980-x pp.
iHTeHCMBHICTD i Madoc MOAiOGHNX YPOUNCTOCTE 3SMEHIIMIICS,
a B 1990-X pp. LBUHTap IepecTaB 6yTy 00’€KTOM 3alliKaB/IeHb IIpef-
CTaBHMKIB iep>XaB, yTBOpeHMX micia posnagy CPCP.

PapAncbKuit IBUHTAp ypo4KCTO OY/I0 BIIKPUTO pa3oM 3 My3eeM
y 1964 p. Topi >x mocra [laM’ ATHUK MapTUPOIIOTii BiliCbKOBOIOIO-
HeHux (Pomnik Martyrologii Jencow Wojennych), sk mam’a1b mpo
BCiX MMOJIOHEHNX, 1o 3aruHym B Jlam6iHoBinax y JIpyriit cBiToBii
BilfHi. 1994 p. mopyd naM sAATHUKA BCTAaHOB/IEHO XPeCT.

Tperiit yBuHTap NocTaB y 1945 p. w1 moxoBaHHA XxepTB Tabopy
npati B Jlam6inosinax (1945-1946). Vioro BigHOBNEeHHs Binbynocs
nuie Ha no4aTky XXI cromirra. baratonitniit gupexrop LlenTpansb-
HOTO0 My3elo BilicbKoBononoHeHnx B JlambinoBinax-Omnoni Eqmysn
Hosak 3 11poro npuBopy nucas:

B ocranne necatuitts JIaMOiHOBIL BMPOC/IN IO PaHTy CUMBOIY 00 €KTMBHOTO
TpaKTyBaHH: HOBITHBOI icTopil [Tosb1u, mofi6HO 5K 1te cranocs 3 Temoto Katnai
Ta €nBabHOrO. Pa3oM i3 TMM CTOPIHKM iCTOPil HOBOEHHOTO TaMOiHOBIIIBKOTO
Tabopy HEMOXINUBO OCTaTOYHO 3akputu (...) Jobpum >xecTom crano
OCTAaTOYHE BiIKPUTTSA i OCBAYEHHS L{BMHTAPs KePTB MiC/sIBOEHHOTO Tabopy
B Jlamb6iHOBinax, 10 Bigbynocs 16 Bepecus 2002 poky. 1o, 6e3cymHiBHO,
ICTOpMYHY MOZII0 C/ifi OLIIHIOBAaTM B KOHTEKCTI MMHYIMX TOTAlTiTapu3MiB
i cygacHOro No€HAaHHA MK NonAKaMH i HiMIAMMI2!,

CporopiHi Myseil mo3uiionye cebe sIK ,,yHiKalbHa B €BpOIIEi-
CbKOMY MacmITabi iHCTUTYLiA, MO 3aiiMa€eTbcsA MPOOIEMATUKOIO
MIOIOHEHNX i OKpeMMMI NUTAaHHAMM HOBiTHBOI icTopii [Tompimi™22.
Kpim 36epe>xeHHs mam’sTi PO IeCATKY TUCSY 3aMOPIOBAHNX COTIAT
Ta IVBIIbHYX, LleHTpanbHMil My3eil BiliCbKOBOIIOJIOHEHNX (K i Jioro
iHCTUTYLiVHI TONepefHNKM) € LEHTPOM HOC/Ii/KeHb HiMeIIbKOl
cucreMy TabopiB BiiCbKOBOIOJIOHEHUX Ta 6iorpadiil mMOMbChKUX

21 E. Nowak, op. cit., s. 372.
22 V. Rezler-Wasilewska, Muzeum w miejscu pamieci, Centralne Muzeum Jencow
Wojennych w Lambinowicach-Opolu, Opole 2015, s. 5.
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conpatis y HeBoi. [lepmmnit pupexrop mysero Ocsanbp [lonitonexk,
36uparoun icropuyHi apredakTy, 3RiICHUB HU3KY €KCIIENULIIT [0
Pi3HMX Miclb eKCTyMallil Tin BilicbKOBOIIOIOHEHNX??. ApXiBHO-IIO-
IIYKOBI Ta eKCryMalliliHi po6oTu criBpobiTHUKIB Myselo ;03BOmIn
ctBepanTy $axT, mwo B 1941 p. lamcpopd OyB TpaH3UTHUM MicLieM
i ms ykpainuis, mo cay>xunn B Ilonbcbkomy Bificbky. Croau ix nepe-
Kupianm 3 TabopiB y LeHTpanbHil HiMeyunHi, a 3rofoM 3BinbHANN.

ITe Ha moyatky 1990-x pp. fo CraTyTy TOAIUIHBOTO My3elo 6o
BIIJICAHO 3aBJAHHs HOCIIIKYBATU He JNIIe CUCTEMY HiMelIbKIX Tabo-
piB, ane i1 pagaHChbKuX. Tofi )k aKTya/IbHYMU I/TAaHAMU JI/1 iHCTUTYIIi
CTa/IM HAayKOBi IOIIYKM 3 icTOpii MOMbCHKUX CONAATIB (PAZOBUX,
odinepiB) — B’A3HIB pafAHCHKUX TaOOPiB, )KePTB MACOBMX PO3CTPi/iB
y Karuni 1940 p. Cyyacumii IleHTpanbHmit Myseit BiliCbKOBOIIOJIO-
HEHUX NpeCTaBIIAE I AITh MOCTITHMX BVICTABOK: ,,Y HiMeLIbKOMY
nonoHi” (W niewoli niemieckiej), ,Tabopu BiliCbKOBOIIOIOHEHNX
y JTamcmopd//Iambinosinax 1870-1945” (Obozy jenieckie w Lamsdorf/
tambinowicach 1870-1945), ,Ilonbcbki nononeni B CPCP” (Jericy
polscy w ZSRR), ,,Ilicna Biitau. Tab6ip mpari B Jlambinosimax (1945-
1946)” (Po wojnie. Obéz Pracy w Lambinowicach (1945-1946)),
»Micue HanioHanpHol nam’sATi B JlamOiHOBiax — perioHanbHa,
HalliOHaJIbHA, €BpOIIelicbKa criaguyHa (Miejsce Pamigci Narodowej
w Lambinowicach - dziedzictwo regionalne, narodowe, europejskie)*.

Ha reputopii Ykpainu, 1o, sk i [Tonbuia, 6yma Tearpom 60iio-
BUX fiit mif gac JIpyroi cBiTOBOI BillHM, 3HAXOAUTHCS 6araTo Miclb
naMm ATi, OB sI3aHMX i3 MapTuponoriyHuMy nofisamu. Kpusasi cmigyu
Y BUITISAI1 TUCSY )KEPTB TIOPEM, KOHIITabOpiB, MacOBMX PO3CTPiniB
Hpyra csiToBa BiliHa 3amumuna y JIbBosi. OfHi€lo 3 epmINX iHCTU-
TYLIill KyJIbTypH, 1O pO3I0Ya/ia HAYKOBO-BUCTABKOBY JiA/IbHICTD
y Micui Tpariunoi mam’sTi, craB HauioHanpHuil mMyseii-MmemMopian
JKepPTB OKYMAIHIX PeXNMiB ,, TTopMa Ha JIOHI[bKOTO”, BifKpUTUIt

2 Wywiad z wicedyrektorem Centralnego Muzeum Jericow Wojennych w Opolu -
Lambinowicach, dr Renatg Kobylarz-Bulg. Opole, 18 wrzesnia 2017 roku. Archi-
wum autorskie.

24 Centralne Muzeum Jeticow Wojennych. Wystawy state, http://www.cmjw.pl/
wystawyl/wystawy-stale/ [dostep: 27.04.2025].
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y 2009 poui AK ,,MeMoOpian g HaCTYIIHKX IOKOJIiHb, He K Hara-
IlyBaHHS Tparefii, a IK CUMBOJI He3/TaMHOCTi BU3BOJIbHOI 60pOTHOM
YKpaiHLiB”25.

Xoua posnag CPCP npussiB o nocimabieHHs KOHTPOIIO 1 fiep-
YKaBHOI 1IeH3YPU HaJ| Ky/IbTYPHOIO isA/IbHICTIO Ta 10 POPMyBaHHS
HOBMX IHTepIIpeTalili icCTOpMYHOro MUHYIOTO, ,HOBA JilICHICTh He
11030aBI/IaCsI 30BHIIIHBOTO BIUIMBY. 3aBXKAM 3a/IMIIABCS TUCK HOBUX
CITT — Mefill, PUHKOBOTO CIIO)KMBAIITBA, @ TAKOXK IIOMITUKM T1aM ATi,
peanizoBaHOl pi3HMMM iHCTUTYLisIMM, ITOB’I3aHMMM 3 allapaToOM
mep>kaBHOI Biaju 20, HalioHampHMIT My3eii-MeMopiasl )KepTB OKy-
HaLilTHNX pe>XuMiB ,, Tiopma Ha JIOHI[bKOTO”, BIfKpUTHil y Oy AMHKY
B’s3Hu1i (y MbkBoeHnHiN [Tonpmi Tiopma IV Binpinenusa I'omoHoi
KOMEHJaTypy Aep>KaBHOI IOMINil; Iifi 9ac HiMeIbKOl OKyIamii —
CTTiffd9a B’ A3HUIA IecTano, a y 1939-1941 pp. ta 1944-1991 pp. - B'sas-
Huts Nel ta crigunit isonsarop HKBC (HKIB)-MIB-KIIb CPCP),
HEOJJHOPA30BO CTABaB Y LIeHTpi IIPOLIECiB IO TUYHOI iIHCTPYMEeHTai-
3aril icropii. Y>Ke BigKpuUTTA nepioi yepru Mysero oTpuMano MiXKHa-
POIHMIT PO3roI0C, KON ToAilHi ronosa CBY Banentnn Hanusaii-
YEHKO Y CBOIV IIPOMOBI ,JIOCTaBUB B OfVH P/l MUHYIUX TOCIIOfApiB
OyAVMHKY: CTy>X00BIIiB O/IBCHKOI KpMMiHa/IbHOI MOJiLlii, COBETCHKOTO
HKBC-M/Ib-K/Ib i HiMeLbKOTO recramo, TaKMM YMHOM IIPUPIB-
HABIIM BCi Tpu pexxumn’ 27. Maibke 4epes JeCITWIITTS B IMCTONAf]
2017 p. inTepmpeTauis ,,okymauii 3axifHoi Ykpainu ITonbimero y 1918
poui” 3aBagyia MiHicTpoBi 3akopoHHYMX cripaB Pecriy6miku [Tonbina
Bitonpny BamukoBcbkomy BimBigati ,, Tropmy Ha JIoHLIBKOTO” 28,

25 Natsionalnyi muzei-memorial zhertv okupatsiinykh rezhymiv , Tiurma na
Lontskoho™ misiia, http://www.lonckoho.lviv.ua/muzej/misiya [dostup:
06.08.2025].

26 G. Zubrzycki, Miedzy historig, pamigcig wspolng i mitologig narodowg: wyzwania
i szanse wspolczesnych muzeéw, op. cit., s. 24.

27 A. Pavlyshyn, Istoriia odniiei viaznytsi. Tiurma na Lontskoho: chyiei pravdy
bilshe? [v:] ,Ukrainskyi tyzhden”, 2010, nr 39, https://web.archive.org/
web/20170104054551/http://tyzhden.ua/Publication/7425 [dostup: 07.08.2025].

28 Polskyi ministr Vashchykovskyi vidmovyvsia vidvidaty ,, Tiurmu na Lontskoho”
u Lvovi, https://www.istpravda.com.ua/short/5a005{8361703/ [dostup:
08.08.2025].
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[Tonbcpkmit icropuk Anmpkeit HoBak mepiuoro yMOBOIO ycrmil-
HOI Jlep>XaBHOI ITOJIITUKY IIaM ATi Ha3BaB Oe3IePeIIKOJHY MOXK/IN-
BiCTb NOLIYKY iCTOPMYHOI IpaBay, TOOTO OTPYMAHHS AKHAIIOBHI-
HIOTO IOCTYIY JO iCTOPMYHMX NOKYMEHTIB, 30KpeMa paiiHCbKOTO
nepiony?. IlapagokcoM yKpalHCBKOTO PO3PaxyHKY 3 PafsAHCBbKUM
MMHYIUM CTaIN Cifdi fii Cny>K6M Oesmexu YKpaiHu MO0 AUpeK-
Topa ,, Ttopmu Ha JloHIbKOr0” Pyciana 3abinoro Ta itoro Kojer icro-
puKiB y BepecHi 2011 poky. 3BMHyBaYeHH: B HaMipaX PO3ToJIOLIeHHs
Jlep>KaBHOI TAEMHMIIi Ta IlepeciIifyBaHHA 3a MpodeciitHy AifnIbHICTb
CTa/M YaCTUHOIO IIOBEPHEHHS [0 MOMITUYHUX i HAYKOBUX TpafNULi
PaITHCHKOTO HapaTuBy. 3 iHIIOTO 6OKY, TUCK Aep>KaBHOTO arapaTy
Ha My3elHi iHCTUTYyIil, 3MiHa iXHiX KepiBHMKIB i3 Bomi mpodinb-
HMX MIiHICTPiB CTajla YaCTMHOIO MOMITUYHOI KY/IbTYPU i B CYCifHI
ITonpmi, Hanpuknaz, y Bunagkax Mysero JIpyroi cBiTOBOI BiliHM
B ['mancpky un Mysero icropii monbcbkux eBpeis ,,POLIN™.

Ha micrii mpBiBcbKoro rerro (1941-1943) Ta nepecuibHOI TIOpMU
Ne 25 (1944-1955) BifKpUTO MyHIIMITa/IbHY IHCTUTYIIIO KY/IbTYPY —
MeMopianpHMit My3eil TOTa/IiTapHUX peXXnMiB ,, Tepuropis Tepopy”
JUISL OTIpALIOBAaHH:A, 30epe)keHHs Ta Iepefiadi ZOCBily PO TOTasIi-
TapHe MJHYJIE; TIOSICHEeHH I MeXaHi3MiB QYHKIIIOHyBaHHA TOTaiTap-
HUX ifIe0/IOoTiN I POSBUTKY iCTOPMYHOIL CBiJOMOCTI CyCIIi/IbCTBa.
IniniatuBa ctBOpeHHA Mysero BuHUKIA B 2009 p. y JIbBiBCbKiii
MICBKiil pafi, a nmporaroM 2014-2016 pp. TpuBalO CIOPYIKEHHA
koMItekcy*. Y cBolit Ais/IbHOCTI My3eit 30cepefpyKeHuit Ha pobite-
Max TpaHcopMalii MiCbKOTO IPOCTOPY BHACTIJOK HAIVICTCHKOTO
Ta PafAHCbKOTO HACU/IbCTB Ta NOCBify MIOAMHU B €KCTPEeMa/IbHUX
ymoBax. Tox iHCTUTYyLiA peani3oBye BMCTABKOBi Ta OCBiTHi Ipo-
€KTU, JOKYMEHTY€E YCHO-ICTOPMYHI CBif4eHHSA PO TpariyHi mopii
Bifg 1930-X poOKiB i B0 pOCINICBKO-YKPaiHCHKOI BillHM, IIPOBOJUTD
MMCTELbKI 3aX0y B MiCbKOMY IpocTopi /IbBoBa.

2 Andrzej Nowak o polityce historycznej, https://www.youtube.com/watch?v=-
Z_9L4A{fE8mA [dostep: 11.07.2025].

30 Memorialnyi muzei totalitarnykh rezhymiv ,Terytoriia teroru”, https://
museumterror.com/museum/about/ [dostup: 21.06.2025].
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OcHoBHa excno3nuif ,, Tepuropii Tepopy” CKIafa€eTbcs 3 ceMu
TeMaTUYHUX 3a/iB-KiMHar ,,(He)BiguyrTsa sarposu”, ,,BiitHa-niHis”,
»1939-1941", ,HeobuncmoBanicts”, ,Minnusicte Bubopy”, ,,/1abi-
puHT ), ,bina kiMHaTa”, My3eedikoBaHOTO icTOpUYHOTO apTedakTy
»BaroH-TeATHUK Ta KOJEKIil pafisTHCbKOTO MOHYMEHTA/IbHOTO
MJCTELITBA JIEMOHTOBAHMX i3 JbBIBCBKOTO MyOIIYHOTO IPOCTOPY
nam’aTHuKiB3L. IxHE crenorpadiune Bupimenus (moMermkanHs
nbBiB’stHMHA 20-30-x pp. XX CT., TIOpeMHI Hapu, HiMelbKi iHpop-
MaLiffHO-IPOIaraH/MCTChKi ITaKaTy, KabiHeT-apXiB pamsiHChKMX
CIIeLICTY>K0, TOBapHUII BarOH) HaJa€ He IMIIe Mi3HaBaTbHO-iHTeTeK-
TyaJIbHOTO, aJIe if IIMOO0KO eMOLiITHOTO CeHCY MpobIeMi MaTpMpOIOTil
YKpaiHI[iB Ta MOJAKIB ITif 4ac Ta micnd Jpyroi cBiToBOI BiliHM.

Hanionanpunii Mysei-MeMopian >KepTB OKYNALilHUX peXXu-
MiB ,, Tropma Ha JloHIpKOro” Ta i MeMopianbHUIT My3eil TOTasli-
TapHUX PeXNMIiB ,, Tepuropisa Tepopy” OyAylOTb CBOi HapaTUBU
HaBKOJIO KJII0YO0BOI IToflii — JIpyroi cBiToBOI BiliHM. JIbBiBCbKE I'€TTO
He BUIIAJKOBO € CK/IA[0BOI0 YaCTUHOIO ,, Tepuropii Tepopy”, amxke,
AK 3ayBaxuB ket Binrtep, came mam’ste mpo T'omokoct mana
MOIITOBX [0 MOIIMPEHHA MAacOBUX IPAKTUK KOMeMopalil XepTB
BO€H, KOHOKTIB, perpeciit XX cromitts2. e oxnieo ocobmu-
BicTIo My3eiB ,, Tepuropis Tepopy” Ta ,,Tropma Ha JIoHIIbKOTO” € IX
aBTEHTMYHICTD K MiCIb IIaM ST IPO TOTAJIITapHE MUHYIIE, @ Pa30M
i3 TMM OCBiTHIX I/1aTHOPM, CTBOPEHUX /IS IOSICHEHHsI MeXaHi3MiB
GbyHKIIIOHYBaHHA TOTAMiTapHUX ifje0Noriit A pO3BUTKY icTOpuY-
HOI cBifoMocTi cycminbcrBa. PopMyBaHHA KONEKTUBHOI ITaM ATi
YKPalHChKOTO HAPOAY B IIPOLIEC] CIiBIIEpEXXMBAaHHA Tparefil MoHaz,
OBOXCOT TUCSY €BPEIB — XKE€PTB HALMCTCbKOI OKYIIALII — 4I IIOHA[,

31 Yu. Skibitska, ,Naspravdi my naibilsh nezakhyshcheni chuvaky ta chuvikhy”. Yak
Olha Honchar zrobyla lvivskyi muzei ,, Terytoriia teroru” odnym z naikrashchykh
u kraini - ta z yakymy demonamy yii dovelosia borotysia, ,,Zaborona”, 2022,
13 sichnia, https://zaborona.com/yak-olga-gonchar-zrobyla-lvivskyj-muzej-
terytoriya-teroru-odnym-z-najkrashhyh-u-krayini/ [dostup: 21.06.2025].

32 J. Winter, The Generation of Memory: Reflections on the ,,Memory Boom”
in Contemporary Historical Studies, ,,Archives & Social Studies: A Journal
of Interdisciplinary Research”, 2007, no 1, p. 363-397.
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IUSITCOT TUCSY B’SI3HIB IepecuIbHOI TIOpMU Ne 25 € BaK/IMBOIO
03HAaKOI0 iHTerpalii B €BpOIEeNCbKNUII KOMEMOPATUBHUI IIPOCTip.
JIbBIiBCBKi B’I3HMIII TAKOXX € MICI[SIMU MM ATi PO 3aMOPIOBAHUX
CTaJliHChbKMM Ta TiTAEPiBCBKUM peXMMaMU LiA4iB YKpaiHChbKOTO
HalliOHa/IbHO-BU3BOJIBHOIO PYXYy.

Otxe, My3el AK Hocii Ta Micus maM ATi aKTMBHO IIpaLoioTh
i3 ToTanmiTapHMMM IpakTUKaMy XX CT. Y KaTeropifax KyJIbTypHOI
nam ATi. MapTuposoriyHa Tpaguliisa penpeseHTalii icTOPMYHOTO
RocBiny, mwo chpopmysanacs B [Tonpuii mporsarom XVIII-XX croniTs,
Habya iHCTUTYIiIHOTO BUMIipY Yepe3 CTBOPeHH: Mepexi My3eiB Ha
MiCIIIX KOJIMIIHIX KOHIIeHTpaliitHuX Tabopis. LleHTpanbHmit My3ei
BilICbKOBOIIO/NIOHeHNX Y J/IaMOiHOBILIaX € ITOKa30BUM IPUK/IAZLOM
TpaHcopMalii Mici TparivHol maM’sATi B Cy4acHMil Ky/lIbTypHO-
OCBITHIJI IPOCTip, IO MOKA3y€ NOCBif )KEPTB Pi3HUX TOTAJliTAPHUX
pexxnMmiB — Ak HiMenpkoro (1870-1945), Tak i KOMyHiCTMYHOTO
(1945-1946).

Amnanis gisnpHOCTi LleHTpabHOTO MYy3€10 BiliICbKOBOIIOIOHEHNX
3aCBif[4y€ eBOJIIOLIiI0 MYy3e/THOTO HapaTVBY BiX OfHOOIYHOTO iffeoso-
TiYHOTO TPaKTYBaHH:A 0 00’€KTMBHOTO BUCBIT/IEHHA icTOpIl mic/s
IeMOKPAaTUYHUX IepeTBOpeHb 1989 poky. CTBOpeHHS MOCTiiHUX
€KCITO3MUIIiil, IPUCBAYEHUX AK HIMELIbKOMY, TaK i pagsaHCbKOMY
IIOJIOHY, BiIKPUTTS IaM ATHUKIB >KepTBaM PeXMMIB Ta 06JaIiTy-
BaHHA TPbOX LBUHTApPiB JEMOHCTPYIOTb IIParHEHHA 10 KOMIIIEKC-
HOT'O OIPALIlOBaHHA CK/IAJHOIO iCTOPMYHOIO MUHYJIOTO.

IToTpeba cTBOpeHHA MY3€IHOTO HApaTUBY IPO YKPAIHCBKY
60poTbOY 3 OKyHaHTaMM IIOCTaja OApasy Iic/lIs IPOrOTOUIEHHS
He3ane)xXHocTi B 1991 poui. YKpaiHcbkmit focBin Myseedikauii Miciib
MapTMPOJIOTiuHOI mam ATi mpo pyry cBiTOBY BiliHY, IIpefcTaBIIe-
HUiL, cepep inmoro, HamioHanbHuM MyseeM-MeMOpiaZoM XepTB
OKYTIAIIJTHIX peXXVMiB ,, TopMa Ha JloHIbKOTO” T2 MeMopianbHUM
My3€€eM TOTATITAPHUX PEXUMIB ,, Tepuropis Tepopy”, Mae AK CHinbHi
pucy, TaxK i crerudivHi 0cO6IMBOCTI MOPIBHAHO 3 HOMBCHKOIO IPAK-
trko10. O6MBi TbBIBCBKI iHCTUTYLIT 30cepeKeHi Ha perrpe3eHTallil
3/I0YMHIB HaIlICTCBKOTO Ta PAJAHCBKOTO PEXVUMIB, BUKOPUCTOBY-
I0Tb aBTEHTVYHIi IPOCTOPY AK OCHOBY JIA MOOYIOBM HApaTHBY Ta
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3aCTOCOBYIOTb Cy4YacHi clieHOrpadiuHi pillleHHsA A eMOILiTHOTO
BIUIVIBY Ha BiJIBifyBadiB.

AKTyaJIbHICTb IIOTTbCHKOTO MapTHUPOJIOTIYHOTO JOCBiNy I YKpa-
THCBKOTO MY3€ifHMIITBA B YMOBAaX POCIICbKO-YKPAIHChKOI BillHU
€ oyeBUAHOMW. [Ipo61eMy aHTUTYMaHHOTO ITOBOJKEHHA 3 BillCbKO-
BOITOJIOHEHVMM, MaCOBUX PEMPECiil MPOTU LUBIIBHOTO HaceeHHs
HOTpebOYIOTh He /nIle JOKYMEHTYBaHHs, ajle ¥ CTBOpPeHHs BifmoBif-
HJX MeMOPia/IbHVX IIPOCTOPIB /11 GOPMYBaHHA Ky/IbTYPHOI ITaM AT
MaitbyTHIiX nokomiHb. locsix LleHTpambHOrO My3eto BilicbKOBOIIOIO-
HEHUX y ToOy/0Bi [iia/lory Mi>Xk Hapo#aM, 110 TIepe>KMUIN Tparefito
TOTAIITAPMU3MiB, MOXXE CTAaTU LIiHHVMM OPi€EHTUPOM IJIA YKpaiH-
CBKUX IHCTUTYLiN Ky/JIbTYpU B IIpOLieCi OIpaljloBaHHsA HAaCTigKiB
Cy4acHOI BilfHIL.

BopHo49ac mpakTyuKa sIK IONbChKIUX, TaK i YKPAIHCHKMX MY3€iTHNX
IHCTUTYLIiNl JeMOHCTPYE PMSUKM IOJITUYHOI iHCTpyMeHTali3anii
icTopii Ta monitiyHOTO THCKY Ha My3el. Lle migkpecmoe HeOOXiTHICTD
JOTPYIMAHHA IPUHIVIIB HAayKOBOI 00’€KTMBHOCTI, 3a0e3NeyeHH
TOCTYIIy [0 iCTOPMYHUX JOKYMEHTIB Ta IpodeciitHOi He3ame)XHOCTI
My3€eMHIX MPaLiBHUKIB K OCHOBHMX YMOB rapMOHIHOIL MMOITUKY
nam ATi.
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Piu NMocnonura ,,6aratbox HapoAiB” y Bi3iAx
NoNbCbKUX HAaYKOBLiB Ta ny6niyucris gpyroi
nonoBuHu XX - nepwoi usepTi XXI cr.

The Polish-Lithuanian Commonwealth of “Many Nations” in the Visions
of Polish Scholars and Publicists of the Second Half of the 20th and the First
Quarter of the 21st Century

Abstract

The author draws attention to the evolving attitudes of the leading strata of Pol-
ish society toward the image of the former Polish-Lithuanian Commonwealth,
beginning from the late 18th century and up to the January Uprising of 1863. It
is emphasized that the vision of a multinational Commonwealth — understood
as a shared homeland not only for Poles, Lithuanians, Ukrainians, and Belarusians,
but also for Jews, Germans, Armenians, and others — was revived by Polish scholars
both in exile and in the People’s Republic of Poland during the 1960s. The idea
regained prominence after the collapse of the communist system in the 1990s and
at the beginning of the 21st century, particularly within the Lublin scholarly circle
led by Prof. Jerzy Ktoczowski, and was further developed by other Polish research-
ers. At the same time, public debate has included numerous voices of opponents
defending the concept of a monoethnic Polish Republic.

Keywords: the Commonwealth of “many nations”, the Polish Commonwealth,
romantic literature, the January Uprising, V. Sukennitsky, P. Yasenitsa, E. Klo-
chovsky, A. Sulima Kaminsky, G. Litvin, A. Romanovsky.

ITporiec popmyBanHs 06pasy ,0araToHaLiOHATBHOL, MyTbTUKYIBTYP-
HOI 11 TonepanTHOI Peui [Tocionmroi 6aratbox HapoAiiB” MOYNHAETHCA
IIPaKTUYHO Ofipasy micis il mopinis. ITporsarom nepioi nonoBuHu
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XIX cT. MOXKHa 3ayBaXMTM JIOrO BUpasHy eBomwonio. Ha mymxy
Pomana Bamincpkoro, criodaTky ,,1s iffess [HOBITHBOI ITOJIBCHKOT
Hauii. — b. I'.] <...> 3asaBua mpo cebe B ysABIEHHSX MOJIAKIB y 100y
BapimaBcbKoro KHA3iBCTBa, He BXOAAYM B CYIIEPEYHICTH <...> i3
nparteHHAmu Bigpopntyn Piu [Tociommmry. Ta x femani gacrime 6yrna
ororoxxHIoBaHa yuie 3 [Tonmpiero”!. Hanpuxian, y 1812 p. Tapeyiu
MaryuieBnd, MiHicTp ¢iHaHCiB T. 3B. BapiraBcbkoro KHs3iBCTBa,
IiJl 9ac HaZi3BMYAHOIO 3acCijaHHA CeiiMy 3asBUB: ,,[lonbllelo € He
Ti/IbKM M1, 1110 B>)Ke KOPUCTAEMO 3 HAILIOTO BifpomxeHH:. .. He nepe-
cramm OyTy HamyMy Mewkauui JIntsu, Pyci/Tammanun, Ykpainn/
KuiBmumn, Ioginas, BonuHi: BoHM TaKi caMi TOJIAKH, SIK 1 MU, 1 TaK
CaMo, AK MM, MAIOTb IIPaBO TaKMMU OyTI 2.

ITicna neBgadi JIMCTOMAKOBOrO IMOBCTAHHA B YABIECHHAX IO/IAKIB
npo paBHIO Piu [Tocionmry Binbymmcs sHauHi sminu. I 1je 3posymiro,
II03aAK POMAHTUYHMI MifXiZ, O MUHYJIOTO JaBaB 3MOTY HeE JIMIIe
JaCTKOBO KOMIIEHCYBATy OYYTTA C1aOKOCTi, BUKIMKaHe ITOPa3KoIo,
a J1 4epraTy CUIy /I IPOJOBXXEHHS 60POTHOM 3a HEe3alIeXXHICTb.
30KpeMa, CIIOfIiBaTHCS Ha MiTPUMKY TUX, KOTO Yepe3 3a4apyBaHH:A
midom Peui ITocmonuroi 6araTboX HapOJiB MOMMUIKOBO BBaXKajIu
OUYEBUJIHUMY COI03HMKaMI. VIIocs mpo HOMiHATbHUX ,,IONSAKIB”
[sa T. MatymesudueM — b. I'.], ToOTO pycuHiB/yKpaiHuiB, 6imopycis
i IMTOBLIB, MELIKAHIIiB KOJIMIIHBOI ,,CIIIIbHOL BITUM3HI .

Inuniuni 06pasu ,,rapMOHIHOrO CHiBiCHYBaHHA  yKpalHLIB Ta
IIOJISAKIB Y HEe TAKOMY Ja/IeKOMY MUHY/IOMY 3YCTpi4a€EMO y TBOpax He
JIMIIIe TIPeACTaBHYKIB IT0/IbCbKOI poMaHTIYHOI ntiTepatypu (Tomarma/
Tumka Ilagypu, FOniyma Cnosanpbkoro, borgana 3anecbkoro, Cese-
puHa ['omuHcpKoro, Mixama YaikoBCcbKOro), a 11 J1iTepaTypu yKpaiH-
cpkoi. Tapac IlleByeHko, 30kpeMa, HOCTaIbIyBaB y moesii ,,[Tomakam™:

IMle sk O6ymu My Ko3aKami,
A yHii He uyTb 6YyI10,

I R. Wapinski, Mit dawnej Rzeczypospolitej w epoce porozbiorowej [w:] Polska
mysl polityczna XIX i XX wieku, t. IX: Polskie mity polityczne XIX i XX wieku,
Wroctaw 1994, s. 82.

2 Ibidem, s. 83.
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OTaM-TO Beceyno >KII0Ch!
bpartanucp 3 BOMbHUMMU IAXaMU,
[Iumranucy BOTbHUMU CTEIIaMMU,
B cagax xoxanucs...3

TBoOpuicTh LuX aBTOPiB Oy/a BebMM IMONY/ISIPHOIO B IEpiof
Mix JIucronagoBum i CiuHeBuM moBcraHHAMMU. IlinrpyHTAM miei
HOMY/IAPHOCTI CIyryBajia Te3a PO €fHICTh CTIOB STHCHKUX HApPOXiB
i 6mmsbki mo Hel imei 3opiana lonenru-XomakoBcbkoro (Amama
YapHOIIbKOTO), BUK/IafieHi B itoro mpani ,,IIpo c1os’ sHIHy nepep
xpuctusHctBoM (1818)%. HaromicTh cMBO/IOM CIiIBHOI KOJTi ABOX
HapoHiB-CycifiB cTama mocTaTh ,IaHa-A3Axa 3 nipor” Mycia Bep-
HUTOpHU. 3TiflHO 3 JIETeH[010, Iiell KO3albKIil IpOBUellb BilllyBaB
HEMMHYy4Ye BOCKPECiHHA, ITOCTaHHA 3 moneny Peui Ilocmonmmroi.
IIvoro pasy - Peui [Tocnonutoi Tprox Hapopis/Hauiit — nonbcpKoi,
JINTOBCBKOI 1 pychbKoi/yKpaiHCchbKoi. BifTak 1me ,,BockpeciHHA” Mano
3[IICHUTICA 3a Y4acTi yKpaiHI[iB i INTOBILIIB — HAIa[IKiB KOJIMIII-
HiX COIO3HMKIB IOJIAKIB, IO B AApyrili momoByHi XVI — Ha moyaTkKy
XVII c1. pasoMm i3 HuMM 6pany y4acTb y YMC/IEHHUX BilfHaX IIPOTH
MYCY/IbMaHCBKOTO CBiTy, IIBeMIiB i MOCKBMHIB. Ha [yMKy o/nbchKux
1 3aXxigHMX HAyKOBLiB, KOHLIEILisA ,,6paTHbOI‘O c0103y” MOJIAKIB,
JIMTOBLIIB i pyCUHiB/yKpaiHI[iB, CBOEPiIHOI CIIIIbHOI pOAMHIY, TOENHA-
HOI KPOBHVMM y3aMy, MUHY/IUM i, AK Mpisnocs, Ma17[6yTHiM, y 1830-
1850-x pokax Maja CyTTEBUI BIUIMB Ha PEBOMIOLINIHO HA/TAIITOBAHY
Mmornonb IIpaBobepexxHoi Ykpainu. IlepemoBciM — Ha MONMBCHKUX
(moYacTy TaKOXX YKpaiHChKIMX) CTyAeHTiB KniBcbkoro yHiBepcurery®.

3 T. Shevchenko, Zibrannia tvoriv: u 6 t, t. 2. Poezia 1847-1861, Kyiv 2003, s. 48.

4 Z. Dolega-Chodakowski, O stowiariszczyZnie przed chrzescijaristwem, Warszawa
1967.

5 Ius.: D. Sosnowska, Ambiwalencje i sprzecznosci: o dziwnych kozakach w polskiej
literaturze romantycznej [w:] ,,Warszawskie Zeszyty Ukrainoznawcze” 1994, nr 2,
s. 167-168; D. Beauvois, Moja przygoda z kresami [w:] ,,Ruch Literacki” 1989,
r. 30, zesz. 4-5, s. 289; Idem, Mit ,,kresow wschodnich”, czyli jak mu polozyc kres
[w:] Polska mysl polityczna XIX i XX wieku, t. IX: Polskie mity polityczne XIX
i XX wieku, Wroctaw 1994, s. 98-99; J. Kolbuszewski, Kresy, Wroctaw 1999, s. 67,
70, 78-79; A. Wilson, Ukrairicy, Warszawa 2002, s. 104.
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[TpuumHa 1bOTO ABUIIIA 34AE€THCA 04eBUIHOI0. CydyacHMII OTIb-
CbKUIT icTopuK Ta eceict Apkajiym Ilaxonbcbkuit BBaXkae, 110
»IIOKOMIHHA MilnkeBuya 6y}10 IEPILINM, AKe HAPOAWIOCA IiCIA
nopiniB Peui IlocmonuToi i Hag AKMM TsKisla Benndye3Ha BigIoBi-
JA/IbHICTDb IPOAHAIi3yBaTU NMPUYMHMY ii MafiHHA. <...> Ha xanb,
<...> Ilell aHa/li3 BUABMUBCA JOBOIi NoBepxoBuM. MiljkeBud € Haii-
KpalllM IPUKIALOM I[bOTIO. Woro icropiocodis nemacrs [Tomburi
<...> y IOENHAHHI 3 BifICyTHICTIO MipM y CaMOBMUXBa/IAHHI, Ha AKY
BKa3yBaB I 0M6p031/m, YHEMOXK/IMBUIA PaljioHa/IbHY OLIiHKY [i/ICHO-
CTi IS KiTbKOX HACTYIHMX IOKOMiHb NMOJAKIB . ToMy 6inbLricTb
IOJIbCHKUX PEBOIIOIIOHEPIB — IPUXMIbHUKIB POMAaHTUYHOTO, ,,BEP-
HUTOPiBCbKOTO”, Mi(y IIPO CHiZIbHY I0/TI0 OTBCHKOTO, TMTOBCHKOTO
I YKPaIHCBbKOTO HAapOZiB, 10 BXOAWIN o ckiaany Pedi Ilocionuroi,
IpoirHopyBamy abo He MOMITIIN [fy>Ke BaX/IMBOI feTasli, Ha Ky —
LIONPAaB/a, 3HAYHO IIi3Hillle — 3BEpHYB yBary CBOIX CIiBBiTYM3HI-
kiB fIH I03ed Jlincpkuit. A came: Hapoay, OB A3aHi B MUHYIOMY
CIIJIBHOIO [OJIEI0 3 IOJIAKAaMM, XBaJIATh 11 Ha0arato MeHlle, HiX
cami mojaku. 3Bigcu IxHA GaiiyXicTh, @ TO ¥ BOPOXICTb 0 ifel
BimpomxenHa Pedi ITocmonuroi’.

[Ifogo TOTrO, HACKIIBKM pealbHUM OyI0 TOrodacHe ,Bifpo-
IpKeHHA™ nojieTHiyHoi Pedi ITocmonnTol, BaXXanMBo IaM ATaTH, 110
de facto B npyriit monosyHi XIX cT. yKe He JMIIIOCA PO IULAXETCHKY
pecny6riky 6araTbox HapopiB. 3BicHO, cif Opatu o yBaru rep6
CiuHeBOro IOBCTaHH:A, Ha AKOMY 6aunmo bBinoro Opia, IToroun
i Apxanrena Muxaina. Ajle y 3BepHeHHI ITO/IbCbKOI eMirpanii go
AHITIJICPKOTO Hapopy, o oro Bugano Ilonbcbke geMoOKpaTuiHe
TOBAPMCTBO HANpUKiHILi 1862 p., untaemo: ,,Ilonbcpknit Hapop <...>
36mpaeTbcs nmigHATUCA Ha 60poThOy 3a BigHOBNIEeHH:A [Tonbmi (sic!)
Bi Kapmar go JHinpa, Big bantukn go Yoproro mops™8. Tox im

6 A. Pacholski, Kim jest Mickiewicz? [w:] ,Kultura” 1999, nr 4, s. 125.

7 J. J. Lipski, Dwie ojczyzny, dwa patriotyzmy (uwagi o megalomanii narodowej
i ksenofobii Polakéw) [w:] Tunika Nessosa. Szkice o literaturze i o nacjonalizmie,
Warszawa 1992, s. 149-150.

8 ITur. 3a: S. Kalembka, Prasa demokratyczna Wielkiej Emigracji. Dzieje i glowne
koncepcje polityczne (1832-1863), Torun 1977, s. 175. e Bignosifano Tomy, 1mo
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itocs npo Bin6ynoBy Peui [TocrionuToi stricte ,,IONbCHKOI” y KOp-
moHax no 1772 p.® KpajiHi nonbcbKi KOHCEpBATOPY B3araii pafgnin
JTifiepaM Ha TOJl 9ac Jy>ke 0OMe>XeHOro yKpalHChKOro pyxy (To6TO
paguau HeMOBOM ,,Ha BUPICT ) OOMEXUTH CBOI Iep>KaBOTBOPUi
wiany tepeHamu JliBobepesxnoi Ykpainu. Opun i3 emirpauiitHux
yaconucis kiHns 1850-x pokiB mucas, mo YkpaiHa Ha nbomy (mpa-
BOMY) Oepesi [IHinpa, 3aBojioBaHa i 3aXyiljeHa I0IbCbKOIO 30pOEI0,
3acesieHa HapoJioM, 3 AKOTO BUIIIIUIA IIIJIAXTA, € i 3 bo>koi Bosti Hikomu
He TepecTaHe 6yTu MoabchbKoo (sic!) mposiHimiero!?. [Hmmit emirpa-
L[i/IHVI 9aCOMNC HAaro/IoIIyBaB, 110 ,KOPAOHY Mait0yTHbOI [Tombiii
BU3HAYNTh KpOB y4acHMKiB (CiuHeBOro) moBCTaHHA — Bifj YKpainn/
KuiBuyay no konuiuHi [ngnaaru/JliBoHito, To6To JlaTBit0 1.
IIpoTe mmanyu MONbCHKUX PEBOMIOLIIOHEPIB OTHO3HAYHO BOPOXKE
CIPUIHAN PYChKi/yKPaiHCBKi CeNIAHM, aJpKe B IXHIX ro/10Bax M-
xeTcbKa Piv [locrmonmra aconiroBanacs BUK/IIOYHO 3 KPiIIOCHUIIBKMM
THITOM i )KOPCTOKICTIO ITAaHChKMX €KOHOMIB Ta raiigykis!'2. Tomy Ha

mucaB KHA3b AfjaM €xxu YapTopuiicbkuii B emirpanii micisa nopasku Jlucrona-
TOBOTO IOBCTAaHHA Y cBoix mucTax o [onpuii. Cepen pisHOMaHITHUX 3aBJjaHb
MaiibyTHbOTO HaIliOHA/ILHOTO YPAAY BiH CTaBUMB Ha Ileplie MicIie ,,0paTHe BO3-
3’€QHAHHs BCiX NMPOBIHLII, mo ckragamy konumHo [Tompuy (sic!)”. Ous.:
A. Nowak, Jak rozbi¢ rosyjskie imperium? Idee polskiej polityki wschodniej
(1733-1921), Krakéw 1999, s. 85.

9 ITus.: M. Demkovych-Dobrianskyi, Ukrainsko-polski stosunky u XIX storichchi,
Miinchen 1969, s. 53.

10 Tus.: I. Lysiak-Rudnyckyi, Istorychni ese, t. 1, Kyiv 1994, s. 95. ITonbcbki KOHCep-
BaTOPM BBaXKaJly, 10 BipO/P>KEHHA TMTOBCHKOI UM TAKOX PYCbKOi/yKpaiHCbKOI
Hallil € abCyp/ioM, OCKI/IBKY Iie OB 61 3aMax Ha iCTOPMYHY Ta IOTITUYHY EHICTD
IMombui, gus.: R. Shporliuk, Ukraina: vid imperskoi peryferii do suverennoi
derzhavy [v:] ,,Suchasnist” 1996, Ne 11, s. 59.

1 IInt. 3a: P. Wandycz, Pod zaborami. Ziemie Rzeczypospolitej w latach 1795-1918,
Warszawa 1994, s. 252.

12 Tak BBa)kae, 30KkpeMa, A. Cynima KamiHcbKuit, miKpecIo0dn, o ,, 471 CeAH —
a ix 6yma abcomoTHa 6iIBIIICTD — MONBCHLKICTh O3HaYaNa He CBOOOAY i rpoMa-
ASHCBKY TiffHICTDB, a KpimanTBo i mpuHIKeHHs , fuB.: A. Sulima Kaminski,
Historia Rzeczypospolitej Wielu Narodow 1505-1795. Obywatele, ich patistwa,
spofeczeristwo, kultura, Lublin 2000, s. 17. Vloro gyMKy NifiTBep/KyIOTh HOTATKM
CranicnaBa Craxxutcbkoro rep6y Jonisa (Craxa i3 3aMexoBa), 1110 OINCYE CUTY-
anito Ha IToxinni B mepion nepex JIucronagoByM MOBCTaHHAM. TyT ,, TUPAHCTBO,
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TepeHax [IpaBobepe)xxHol YKpaiHu KpoB OBCTaHIIB Oy1a mponnTa
He JIMIIe B CyTYKax i3 [apchbKMMU BilicbKamMy. BoHV TMHYyM nepe-
IyciM Bif pyk MicLieBUX CeIsIH, sAKi pilryde cTanm Ha 6iK pociiicbKoi
BIaju i 6y o0’efHaHI Y 3arOHM T. 3B. cinbcvkux kapaynie!3. Lle
3acBiffaye ToJ1 BaKT, W0 MOJISIKY OHO3HAYHO nporpany Pocii 6utey
3a gy ykpainnis. Ha gyMKy ofgHOTO 3 4i/JIbHUX aBTOPiB IIapU3b-
koi ,,Kynprypn” FOmiyma MepoleBcbKoro, 4y He HallrOIOBHIIIOK0
IPUYMHOIO IIbOTO Oy/Ia He3TATHICTD MMOIBCHKOI MOMITUYIHOT JYMKM
BMIITY 11032 MeXi KOHILeMii icTOpUMYHOro jlerirmmismy'4. A Tomy
HacTynHi fecatmnirts (kinenp XIX - moyatok XX cT.) /e morip-
VIV CTOCYHKY MK TOJIOBHUMM ,,Jerio3uTapiamy’ cnaguyay Peui
[Mocnonmnroi O6ox Hapopis.

L

Konnenis Peui [Tocionmuroi 6araTbox Hapopis Oyna peaHiMoBaHa
npu6IM3HO Yepes3 CTO POKiB micist CiYHEBOTO IOBCTAHHSA 1 JaIeKo
nosa mexxamu Llenrpanbro-Cxignoi €spomn — y Cionyyennx Illtarax
Amepuxn. Ie cramocs 3aBAKM BiJOMOMY IIOJIbCbKOMY IOPMUCTY,
icropukosi it paganonory Bikropy CykenHinbkomy (1901-1983). Ha
[Tepmomy koHrpeci I1o1bCbKOro iHCTUTYTY HayKM 1 MUCTELTBA, 110
npoxozus y Heio-Mopky 25-27 nucronaga 1966 p., BiH BUCTYIUEB
3 gomosimmio ,,ITonituyni Hachigky cemantnyHoi nomunku” (Poli-
tical Consequences of a Semantic Mistake), saxa 6yna omy6bnikoBaHa
y 30ipHMKY JOIIOBifell, BUTOTIOIIEHNX Ha IIboMy KoHrpeci (1980), a ii

3aXJIaHHICTb i MOTOp/a MOJCHKOCTY AEP>KaTh CENIAH Y BiUHIM 3aHemNai, Ti Ce/ITHN
3a3HAIOTD CTPAIIHINIIOI FOTi, HDXK 3a3HaBanu [HAiAHY, 0 MpalioBaIyM B KOMA/Ib-
HAX AMepUKIY JyIs1 HeMIOAsHUX 3aBOMOBHUKIB TOi YacTy cbBiTa. Tpeba mpusHatu
s O cei IpaBy, X04 BOHA HO/II0Ya i COPOMHA IS HALIOL UUISIXTIL: JIETBO COTHIT
i3 TYTEIIHIX AIAMYiB yBaka€ MY>KMKa 4YOJIOBIKOM; MHILI IIOBOJATb CA 3 HUM
ripie, 5K 3i ckotuHow”, auB.: I. Franko, Na nashii - ne svojii zemli. Uryvok
z zapysok pravobichnoho shliakhtycha [v:] ,Literaturno-naukovyi vistnyk”, t. 37,
kn. 1, Kyiv 1907, s. 31.

13 Mus.: B. Hud, Ukraiticy i Polacy na Naddnieprzu, Wolyniu i w Galicji Wschod-
niej w XIX i pierwszej potowie XX wieku, wyd. trzecie uzupelnione, Warszawa
2024, s. 162-165.

14 7. Mieroszewski, Finat klasycznej Europy, Lublin 1997, s. 31.
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HIO/IbCHKMIA TTepeKIaft 3 ABUBCA B ,,IcTopuyuHuX 3ommTax” (Zeszytach
Historycznych) €xu Legporins ax y 1985 p.1°

CykeHHiIbKMIT 3anpononysas Bisito Peui ITocmommroi O60x
HapopiB sik 6araToeTHi4YHOI, MyJIbTUKY/IBTYPHOI I TONMEPaHTHOI
ilepKaBM, Jie KOXeH ,IPOMafITHMH , TOOTO IUIAXTUY, He3a/lIe>KHO
BiJi €THIYHOIO NMOXOJ KEHH, MaB IIPABO Ha BIIbHUI PO3BUTOK Pifi-
HOI MOBY, 3BMYAIB i pernirii. BogHo4ac BiH BM3HaBaB, IO 3 4aCOM
II0/IbChKA MOBa 3allaHyBajIa B ycix cdepax my6aiunoro xurrs Peui
ITocnonuroi, ska crana Piyuio I[Tocnonuroro Ilonbcpkoro. 3apasoM
CyKeHHIIIbKMIT Har0/IOIIYBaB, IO i1 OCTaHHil Kopoyb Peui [Tocrionu-
TOI, KOJIMIIHIN TNTOBCbKUI cTo/NbHUK CraHicmaB ABrycT IloHATOB-
CbKMit, i ,,Bo>xab Hawii” Tapeym/Tapeit KocTionko 6y TMTOBISAMMA.
ITincymoBytoun, CykeHHII[bKIII CTBEPAMB, IO AKOM Y IUIAXETCHKIl
Peui ITocrmonuriit 6yno MaTtepiani3oBaHO — LIOIpaBHa, aHTMUICTO-
puuHy - Te3y Maris 3 MixoBa (3BaHOro MexoBiTo0) IIpo CIIiIBHIX
(T. 3B. capmamcvKux) IpenKiB yciei cXifTHOEBPOIEIICHKOI TPaB/IAYO]
BepCTBY, i AKOU M1 Hel Oy/I0 CTBOPEHO SAKYCh iHINY, iHTErpyouy,
Ha3By — He ,,[TonbIma’, ,TIO/IbCHKIIT” 1 "HOMAKY, @ X049 611 (Ha KIITa/IT
»OpuTaHenp”) ,,piUNOCIOMUTAHNE , — TO B XX cT. Oy10 6 [ocuTh
JIETKO JIOCSATTY IIOPO3YMIHHA MiX ,,pi4IIOCIIONUTSHIHOM  IOISKOM
i ,,piqnocnom/[TﬂHMHOM” YKpalHLIEM YM MDK ,,pi4IIOCHONIUTAHMA-
HOM~ TOJISIKOM 1 ,,pIYIIOCTIONUTAHUHOM JIUTOBILIEM — MOAIOHO, K
1€ € MiX ,,0pUTAHCBKUM~ AHTJIIIEM i ,0pPUTAaHCHKUM BaJUTIII[EM.
Orxe, Ha gyMKy CyKeHHILIbKOIO, BifICyTHICTb iHTeTpyl04Oi Ha3BU
(sk-oT ,,capmarn’) mis ,rpomagsH’ I Peui [Tocmonuroi pisHoro
€THIYHOTO ITOXOKEeHHsI Oy/Ia iCTOPUYHOI0 HeITPAaBU/IbHICTIO, @ TAKOXX
CEeMAaHTUYHOI0 IOMWIKOI0. B enoxy HallioHasnisMiB 1e IpU3Beo f0
nofiny KonuiuHix Memkanuis Kopomniscrea ITonbepkoro i Bennkoro
KHA3iBcTBa J/INTOBCHKOTO Ha MOJIAKIB, TUTOBIIIB, YKpaiHLIiB, 6in0opy-
CiB TOILIO i Mali>Ke IIOBHOI MEHTA/IbHOI BiflipBaHOCTI Bifj CIIZIBHOTO
»PIUIIOCIIONINTCHKOTO” KOPiHHA'S.

15> W. Sukiennicki, Political Consequences of a Semantic Mistake. Polityczne kon-
sekwencje bledu semantycznego, Krakéow 2019, s. 61.
16 Ibidem, s. 49-52, 55-57.
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Poxom misnime (1967) y ITonbepkiit Haponnint Pecry6mini
BUIIIIA Nepla yacTyHa Tpworii ITasma Acennni ,,Pia ITocmonura
O60x Hapopis”. Ii aBTop 6yB ABHO 3aXOIUIEHUIT IUTAXETCHKOK Pec-
ny0/1iKoI0, TaKOK HETUIIOBOIO IS TOro4acHoi €Bpomu. SlceHnis
nigKpecioBas, 1m0 ,Piu IToconura O60x Hapopis 6yna mpekpac-
HVYM BUTBOPOM, €MHUM Y CBOEMY POJii i IOBEpHEHUM OOMINYISIM
y MaitoyTHe <...> BoHa 3pobuma BennyesHy CIIpaBy, JOMITIINCh
PIBHOIIPABHOCTI 11 3rigHOI cniBnpaui Mixk KopoHnoro i Benukum
KHA31BCTBOM, 3a0e3Iedyioun TapMOHilHe CIIiBXUTTSA KaTOJNKIB,
eBaHremicTiB i nmpaBocmaBHux 7. BogHouac flceHuiis BBaxas, IO
HaJIKpalyM pillleHHAM 1A CycifHix 3 Pocieto HapopiB, TO6TO miTOB-
LiB, YKpaiHILIiB i ITO/AKIB, 6y}10 6 CTBOPEHHA €IVTHOTO MOTITUYHOTO
opraHismy 3i 306epexxeHHAM 3HaYHOI ABTOHOMII J/Is1 KO)KHOI TPOBIHIiT
3okpema. Kpax mraxercokoi Pedi ITocmonuToi BiH mop’sa3yBas i3
HeBJla4yelo NOMITUYHMX 3YCU/Ib CaMe B IbOMY HamlpsAMils,

Hespossi nicia nmafgiHHA KOMyHiCTMYHOTO pexxumy B Ilombimi
noraau CyKeHHIIbKOro i fIceHnIi salikaBuay 3HaAHOTO iCTOpUKaA
€xu Knovyoscbkoro. Y 1990 p. Bin opranisysas y Pumi icropuunnit
CMMIIO3iyM, y4acHUKaM SKOTO OyJI0 3allpOIIOHOBAHO BUCTYIIATU
(na BacHuit Bubip) ogHierw 3 MoB KonuinHboi Pedi [TocronuToi —
II0/IbCHKOI0, IUTOBCBKOIO, YKPaiHChKOIO, 617T0PyChKOI0, HIMELIBKOIO
gy igumem. Ile 6yB mouaTok peanisanii 3agymy Kimouoscbkoro
CTBOPUTH CIIIIBHY INTOJIbCHKO-TUTOBCHKO-YKPaiHChKO-61TOPYChKY
Bi3iio ,,piumocnonuTcbkoro” mepiopy icropii Hauoro periony. Jecsats
pokiB moromy (2001) y JIro6mniHi 6yno crBopeHo IHctutyT Ilen-
TpanbHO-CxinHoi €Bponu (ILICE) 3 npod. Knovoscbkum Ha vori,
CIiBpOOGITHMKY AKOTO 3aifMaNiCA iCTOPUIHNMH Ta MO TOIOTiYHNMMU
TOCTi>KEeHHAMIY, TI0B A3aHMUMMU 3 HAOMVDKIMMM CXiJHUMM CycifflaMm
Ionpmi — Ykpainoto, JIntsoro i binopyccio!®. byno Takox sacHoBaHO

17-P. Jasienica, Rzeczpospolita Obojga Narodow, t. 1: Srebrny wiek, Warszawa
1999, s. 460.

18 R. Magrys, Ukraina a sprawa polska: Kilka refleksji o eseistyce historycznej Pawla
Jasienicy [v:] Ukrainsko-polski vidnosyny vchora i sohodni, zbirnyk prac TO
NTSh, t. 3, Ternopil 2007, s. 313.

19 Tus.: Historia Europy Srodkowo-Wschodniej, red. J. Kloczowski, Lublin 2000, t. 1-2.
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BUZIaBHNYY cepiio ,,IcTopis kpain IJenrpanpro-CxigHoi €ponn’,
Y paMKax AKOI BUJIIIA HU3Ka I'PYHTOBHMX iCTOpUYHUX IIpallb — AK
HalliOHa/IbHUX, TaK i 6araToHalioOHa/NIbHUX — aBTOpCcTBa €. Kiovos-
cpkoro, I'. [Iunponrosoi, A. Cynimu Kamincbkoro, H. fIxoBenko,
1. Tpunaxka, I'. CaranoBuya, 3. [lIn6exn ta iHmmx?’. 3aBAAKHU L[HOMY,
Ha nyMKy Hopmana [leliBica, y BigpomkeHiit feMoKpaTuyHii [Tonpmi
novano GpopMyBaTIiCsl HOBe 6aueHHsI MUHYJIOTO — K 6araToHaiio-
HaJIbHOTO 11 aHTUHaIlioHamicTuaHoro?!. KiiouoBchKuil, MiXK iHIIIUM,
BBa)KaB, 1110 ,,/U/Is1 BCiX HAac (CyYacHUX MOJIAKIB, TUTOBIB, YKpaiHIIiB
i 6imopycis) BracHe 06pa3 Peui [TocrionuToi, 6e3 foMiHyBaHHs nIie
ofHi€l TOYKM 30py, Oe3 3a3ixaHb Ha NpUBIACHEHHs co0i Tiel Peui
[TocrionuToi, € a6CONMIOTHO OCHOBHMM 3aBJIaHHAM 3apaji¥i HALIOl
TenepilHboi Ta MaliOYTHLOI KyIbTYPHOI ifeHTYHOCTI 22,

Cepen uncnennux ny6mikauniit IICE cnig Bupinuty BxXe nuTo-
BaHy npanio Anpxkesa Cynimu Kamincpkoro?®. Ilornagm aBropa Ha
icropito 3me6iIBIIOr0 He BIMCYBAINUCA B MEHCTPUM ITOJIBCHKOT
icropiorpagii. Hamp., me B 1985 p. Cynima Kamincpknit MmaB cminu-
BiCTb 3aABUTMU: ,3aBOIOBAaHHA MOKHA BUIIPABIOBYBATH iCTOPMYHOIO
MICI€I0, JApBiHIBCbKMM IHCTMHKTOM BIDKVBAHH:, 3aXMICTOM LUBiTi3a-
Iii <...> AJle He MO>XHa OYiKyBaTH, 1[0 JK€PTBa Yy CBOIll icTOpii HasBe
IIEpEeXXUTUI IIepiofi HEBOJI iHaKIlle, HXK aHEKCI€I0 YU OKYIIaLi€lo.
B ouax ykpaiHILiB My, IOJIAKY, € 3arapOHMKaMU I OKyIaHTaMu 24,
Iemio 3rofoM, B iHIIi Ipalli, BiH IOM SIKIIYE CBOIO OL[iHKY ,,CITi/Ib-

20 J. Ktoczowski, Historia Polski od czasow najdawniejszych do korica XV wieku,
Lublin 2000; H. Dylagowa, Historia Polski 1795-1990, Lublin 2000; A. Sulima
Kaminski, Historia Rzeczypospolitej..., op. cit.; N. Jakowenko, Historia Ukrainy od
czaséw najdawniejszych do XVIII wieku, Lublin 2000; J. Hrycak, Historia Ukrainy
1772-1999. Narodziny nowoczesnego narodu, Lublin 2000; H. Sahanowicz,
Historia Biatorusi od czaséw najdawniejszych do kotica XVIII wieku, Lublin
2001; Z. Szybieka, Historia Biatorusi 1795-2000, Lublin 2002.

21 Tus.: N. Davies, Boze igrzysko. Historia Polski, Krakow 2006, s. 51.

22 ], Kloczowski, Rzeczpospolita wielu narodow. Swiadectwa, wywiady, przeméwienia
i szkice z lat 1990-2012, Lublin 2012, s. 46.

23 A. Sulima Kaminski, Historia Rzeczypospolitej..., op. cit.

24 A. Sulima Kaminski, W kregu moralnej i politycznej slepoty: Ukraina i Ukrairicy
w oczach Polakéw [w:] ,,Suczasnist” (zeszyt w jezyku polskim), 1985, nr 1-2, s. 9.
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Hoi Peui [Tocrmomroi”, cTBepKytouy, 0 IPUYNHOIO KPUTHIHOTO
cTaBJIeHHA 017TOpPYCiB, MMTOBIIB Ta YKpaiHIiB fj0 il CIAAIIVHY €, Hall-
iMoBipHille, ,,II0bCbKAa IPUCYTHICTh Ha «Kpecax» Yy MIDKBOEHHUIA
nepiof, sKa 3a/MIINIA y CBITOMOCTI IIMX HapOAiB Tipki croramm’ 2.

Kpim Toro, Tozi (s1k i Terep) y Bcix migpydnukax 3 icropii [Tonbmi
npissuia 0ci0, AKi MOXOmWIN 31 3HATHUX 6inopbeKMx, JINTOBCHKUX
Ta YKpalHCbKUX POAiB, a came YapTopuitcbkux, Pagsusinnis, Xopn-
KeBU4iB, CaHIylIKiB, BuiltHeBenbKIX, a TakoX KocTiomkis, Mirjke-
Bnuis, [lincypcpkux, Minowis Ta iH. — nmogaBamcs (i moparTbes)
BUKJIIOYHO B KOHTEKCTi MOJIbCHKOTO HalliOHA/IbHOTO HapaTuBy. Tox
3iTKHYBLINCD 3 ,,IIOJIbCBKMM icTopiorpadiuynmm immepianiamom”,
6inopycu, TUTOBLI Ta YKpaiHIl posipBanyu BCi 3B’ A3KMY, 110 €XHAMN iX
i3 Piuuto [Tocionuroro O60x Hapopis. Cynima BBaXkae Taky IO3MIIi0
3pO3yMi/ION0, ajzie HEeNpaBWIBbHOIO. BiH cTBepipKye, 110 B Hall yac,
Ko7 Bci mparHyTh fo O6’egHanol €Bpony [BiH mucaB e Ha 3/1ami
XX iXXI ct. - B. I.], My He HOBMHHI 3piKaTUCs CIIIBHOTO JOCBiAY
n06yIOBY I'POMaAHCHKOI CIIIBHOTY (Xall HaBiThb /e B ii cTaHoO-
Bill, IIUIAXETCHKilL, popMi), IKa crypasnacs Ha CUTy TOJIePaHTHOCTI,
CHCTeMy IIpefICTaBHUIITBA i TOYYTTS TiJHOCTI 0coOm?°.

Big moyaTtky XXI cT. IO/IbCBKi iCTOPUKM JIefai dacTile 3Bep-
TAOTh yBary Ha NpucyTHicth Pyci/Ykpainm i pycunis/ykpainnis
y pmaBHill Pedi Ilocnmonuriii. ¥ npboMy KOHTEKCTi CJIijj 3TafjaTu
¢dbyHmaMmeHTanbHy npanio 3 icropii Ilompmyi Ypmyni ABrycru-
HAKY, npani Tomama Kemnu?® Ta icropuka it gunomara ['enpuka

25 A. Sulima Kaminski, Historia Rzeczypospolitej..., op. cit., s. 16.

26 Tbidem, s. 13-14, 16-17, 19.

27 U. Augustyniak, Historia Polski, 1572-1795, Warszawa 2008.

28 'T. Kempa, Rusini wobec unii lubelskiej: czy ruscy mozni i szlachta chcieli $cislej-
szego polgczenia z Polskq w 15697 [w:] Unia Lubelska — Unia Europejska, red.
I. Hofman, Lublin 2010; idem, Szlachta wolyriska wobec spraw wyznaniowych na
sejmikach i sejmach w kovicu XVI i w pierwszej potowie XVII wieku [w:] ,Klio”,
2011, nr 19; idem, W cieniu polsko-litewskiego sporu: rola Rusinow w zawarciu
unii w 1569 roku [w:] ,Moéwia Wieki”, 2019, nr 2; idem, The Attitude of Ruthe-
nian Magnates and Nobles toward the Union of Lublin (1569) and the Problem
of the Autonomy of Ukrainian Lands within the Polish-Lithuanian Commonwealth
[w:] ,,Zapiski Historyczne”, 2019, nr 4.
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JlitBina?®. BaxxnuBo i1 Te, 0 y MpausAx, Hamp., JIiTBiHa Mo>xHa
MPOCTEXXUTH YiTKy €BOJIOLII0 MOIAMIB aBTOpAa Ha KOHIEMIif0
Peui ITocnonmroi 6araTbox HapopiB. ¥ OiNbII paHHIX CTATTAX, fAKi
YBIMILIIV [§O YKPaiHOMOBHOT'O BUJAHHA, iCTOPUK Ille Ma€ CEPIIO3Hi
CYMHIBU IIJOIO TOTO, 4y Ha 4ac JIto6iiHchKoro ceiiMy 1569 poky
MO>XHa TOBOPUTH IIPO iCHyBaHHA OKpeMoi pycbkoi Hamnii. Ha 1ioro
IyMKY, Ha TOJ1 4ac 11je He 6y/10 ,,04HO3HAYHOTO /I TOYHOTO PO3YMiHHS
€THOTepPUTOPia/IbHNUX CIIIIBHOT , 3aCHOBAHNMX Ha IIOYYTTi OKpeMol
imenTnyHOCTI®. A OT y CBOIlI OcTaHHi MoHOTpadii JIiTBiH mifkpec-
JTIOE, 10 TPAKTYBaHHA ,,lPOMAJIAH” JINTBU SK TUTOBCHKO-PYCHKOTO
HapoJly, 3allpOIIOHOBaHe Ha 3acijanHi JIro6/1iHChKOTrO ceiiMy 5 KBiTHS
1569 p. AAnom XopgKeBu4eM — XXMYACHKUM CTaPOCTOIO i IMTOBCHKUM
MapIIaJIKOM, — He BiJIIOBifa/I0 iiICHOCTI, OCKiNbKM pPycuHM BonuHi
I[e paHilre 3aABUIN, IO 6aXKAIOTb, ,,a0U iX TpaKTyBamu OKpeMo (Bix
nmToBLiB) 3l Ba 6inblue, macyMoByIoUM, BiH OZHO3HAYHO CTBEp-
KY€, mo y 1640-x pokax KoHUenuid Tpiamicruynoi Pedi ITocmo-
muroi — Ilonpmii, Pyci/Ykpainn i JIuteBu — yXe icHyBana, i nuiie
KO3allbKe IIOBCTaHHA 1648 poKy yHeMOX/IMBUIIO ii peasnisalito?.
Tlo rpoHa BU3HaYHUX OpUXMIbHUKIB ifiel Peui [Tocmonuroi 6ara-
THOX HApOJiB HAIEXUTb TaKOX Ipod. AHmkert PoMaHOBCHKMITS,
IIOJIOHICT 1 ny6}1iuI/ICT, AKUN PO3IIMPIOE CIIMCOK ,,I[eHOSI/ITapﬁB”
maBHboI Pedi Ilocnonmroi, sapaxoByro4n [0 HUX, OKpiM IOJAKIB,
JINTOBLIB, YKpaiHLiB i 6iOpyciB, TakoXX HIMIIB, €BpeiB, BipMeH,
KapaiMiB, TaTap Ta iH.3* PoMaHOBCBbKUII 3B€pTa€ yBary MOJLAKIB Ha Te,

2 H. Litwin, Z narodu ruskoho. Shlachta Kyjivshchyny, Volyni ta Braclavshchyny
(1569-1648), Kyiv 2016; idem, Zjednoczenie narodow cnych: polskiego, litew-
skiego, ruskiego. Woly# i Kijowszczyzna w Unii Lubelskiej, Warszawa 2019.

30 H. Litwin, Z narodu ruskoho..., op. cit., s. 429.

31 H. Litwin, Zjednoczenie narodéw cnych..., op. cit., s. 59.

32 Ibidem, s. 197.

33 A. Romanowski, Wschodnim pograniczem literatury polskiej. Od Sredniowiecza
do oswiecenia, Krakéw 2018.

34 Rzeczpospolita wielu narodow. Z profesorem Andrzejem Romanowskim rozmawia
Pawet Wronski, 20 sierpnia 2004, https://wyborcza.pl/magazyn/ 1,124059,2240600.
html [dostep: 26.03.2020]. ¥ ubomy cmmcky, MabyTh, BapTO-TaKu pO3-
pisHATH Hapopu ,TepuTopianbHi” (mepur woTupm) i ,Io3aTepuropianbHi’
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0 ,,AKIo Piu [Tocrionmra 6ya mpoexToM 06’ €gHaBYNM, TO il Ky/Ib-
Typa, 30KpeMa JliTepaTypa, HOBMHHA Oy1a BUXOAMUTY 11032 pPaMKU
OZHi€l MOBU™, 0COO/IVIBO HArOJIOLIYIOYY IIPY IIbOMY Ha MacliTabax
BIUIMBIiB pycbKoi MoBU. PoMaHOBChKUIT 3ayBaxye, mo B XVII cT.
y Pedi Ilocrmonmriii iHmMMy MOBaMM, HDXK IOJIbCbKA, IEPEBaXKHO
PYCBbKOIO, MOCTyroByBanocs 60% HaceneHH:A. A Ha 3eM/LAX Bennkoro
KHA3iBcTBa J/IuTOBCHKOTO, sIKe Bifl 1385 p. BCTymamno B fefati TicHimi
i1 6mxdi BigHOCuHY 3 ITonbcbkoro KopoHoo, pycuHm cTaHOBUIN
BXXe 6/13pK0 90% Hace/leHHs, a pycbKa MoBa Oy/ia MOBOIO JiiTepa-
TYpU, XPOHIK, IMCTYBaHHA, AUIIOMATIi, KaHLe/IAPil BEIMKOrO KHA3A
Tomo*®. I Tak 6yn0 He nuie npy BineHcbkoMy aBopi (mo 1696 p.,
KOJIV 32 pillleHHAM celiMy ii 3BinTu ycyHynm), ajie HaBiTh Ipu KOpo-
niBcbkoMy mBopi y Kpakosi. Ha mymky PoMaHOBCBHKOTO, pychbKOIO
MOBOI0, IIPaBAOIOAiIOHO, 3BepTanucs Ko kopons Bragucnasa 11
Araitna, Aaxnit HapoguBcsA Bifi Marepi-pycunky fOmiann Teepcbkoi
Ta BUPOCTaB Y PycbKOMy cepenoBuili Bire6cbka i BinbHa, ge mpu
mBopi Jioro 6arpka Onbrepaa pycbka Mosa Oyma odimirtHow®.

(yci pernra). Ilopi6Hmit migxin o 1iei mpobreMaTUKU MalOTh pefaKTopu 36ip-
HIKa ,,Pod wspdlnym niebem”. BoHy MOAiNAI0TH MEIIKAHIIB IIIAXeTChKOI Pedi
IMocronuTol Ha Tpu Tpymu: MicreBux (IOJISIKY, MUTOBLI, 6imOpycH, yKpainiii),
3acerneHux (HiMI, €Bpei, BipMeHM, TaTapy, KapaiMu, UraHn-pomn) i mpubyb-
uiB (iTamiii, moTaaHALi, MeHOHITH). BogHOYac BOHM BBaXKAIOTb, IO ,CydacHe
OCMUC/IEHHA TIONbCbKOCTI Y KOHTEKCTi KY/IbTYPHOTO i HalliOHaTbHOTO IUTIOpa-
Mi3My IOBMHHO <...> OpaTy HO yBary iHTEHCMBHI 3MiHM, IO BifOyBalTbCA
y HalIoMy 0e3110CepeHbOMY i BififjaleHOMy OTOYeHHi. [X cyTh mossrae y crpim-
KOMY IIPMCKOPEHHI €BPOIHTErpaliiiHNX IPOLECiB 32 OJHOYACHOTO PEHECAHCY
JIOKA/IbHOI CBiZlOMOCTi i TOKaNbHUX 3B A3KiB, IIOB’A3aHUX i3 MOHATTAM T. 3B.
manoi bamvkiewuru. B €Bpori, sxa 3MIHIOETbCA, TpaAuLil NUIAXeTCbKOI Peui
IMocmonuToi — AKIIO iX MyAPO IHTepPIIPeTyBaTH — MOXYTb BUABUTUCA Oe3IIiH-
HUMM 1 CTaTV OfHi€I0 3 OCHOB /s MOOyROBU B3aeMoBigHocuH . uB.: Pod
wspélnym niebem. Narody dawnej Rzeczypospolitej, pod red. M. Kopoczynskiego
i W. Tygielskiego, Warszawa 2010, s. 5-6.

35 A. Romanowski, Litewskie pogranicza literatury staropolskiej [w:] W poszukiwa-
niu prawdy. Ksigga jubileuszowa ofiarowana Profesorowi Janowi Widackiemu,
Krakdéw 2018, s. 223-230.

36 NTus.: Rzeczpospolita ruska. Z profesorem Andrzejem Romanowskim rozmawia
Anna Radziukiewicz, 5 sierpnia 2019, https://www.tygodnikprzeglad.pl/rzecz-
pospolita-ruska/ [dostep: 24.11.2025].
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BogHouac, BU3Ha0UM BaX/IMBICTh CXigHMX (YKpaiHCbKoO/6ino-
PYCBKO/IMTOBCHKYX) BIUIVBIB Ha IOJIBCBKY KY/IBTYPY L€ B €IOXY
kopons CranicnaBa ABrycra (Apam HapymeBnud moxopus 3-mif
ITincpka; IOmian Ypcun Hemuesuu — 3-mip Bpecra; ®@panuinek
Kapnincpkuit - 3 okomup Konomni), npod. PomaHoBcbkmit yKa-
3y€ Ha OYEBMJIHY IIE€PEIIKOAY, AKa Ha NPAKTUL] YHEMOXX/IUBIIIOE
CIIPUIHATTSA CYY4aCHUM IIO/IbCHKVM CYCIII/IBCTBOM (32 IIOOAMHOKVIMU
BIUHATKAaMU) KY/IbTYPHOTO BOpOoOKY AaBHBOI Peui ITocmommroi Ax
[OpOOKY HOTieTHIYHOTO, 6araTOMOBHOTO 71 MY/IbTHPEIriliHOTO.
Bin BBaxkae, mo nicna 1989 p. Ilonbma sakpuna ,,MalbKe BCi BiKHa
y cXigHWII CBiT , @ Hefani moUIMpeHillle He3HAHHS KMUPWINLI ,lie
6inblie OTIMOIIOE 1elt mpoiec’ .

3MiHa MiX0xiB MOIbCHKOI CTOPOHM [0 pori Ta Micus JIo6miH-
CbKoi yHil B icropii Hapopis llenTpanbHo-CxigHoi €Bpony omiTHa
He JyIe B icrTopyYHMX npanax. ITicida ypouncroro nepenoxoBanis
y Binphroci 22 nucronaga 2019 p. npaxy aBaguATt yyacHukis Cid-
HEeBOTO IIOBCTaHHA, 30KpeMa 3urmMmyHTta CepakoBcbkoro Ta Kacrycs
Kanunoscbkoro, Ha axomy npesupeHT PIT A. [lyna migkpecnus 1ioro
6araToHaliOHa/MIbBHMIT XapaKTep3, B MOMBCHKUX 3aC00aX MacoBOI
indopmawii posropHynacsi rocTpa AMCKyCis Ha TeMy ,,CIIi/IbHOI
cnagmyay Peui ITocrmonuroi” ta ,coinbaux repois” CiuHeBOTroO
noBcranHsl. [Tifkpecnnmo, 1110 110ro mopasKa OLiHIETHCS OIIBIIICTIO
IOJIbCHKUX iICTOPUKIB K OCTaTOYHMII KPaxX ,,JaBHboI Pedi [Tocrionmn-
T01”. T'0mocu monbechKux MyominmcTiB Oy JOCUTh KaTETOPUIHIMMA
i BogHOUac cynepeunusumu. Hanpuxnan, Araemxka Pomaiies-
cbka-Ty3u, TORINUIHA UPEKTOPKa TelleKaHany ,,Bencar”, nepekoxana,
IO € OflHa, CIIi/IbHA icTopiA Jy1d Beix criafkoemuis I Peudi [TocrionuToi:
6inopyciB, MMTOBLIB, YKpaiHIiB, nonAkiB. BoHa BBakae, mo BiH-
nenty (Kacrycio) KanmmHOBCcbKOMY ,,He BMIIaocs B TOJIOBI, IO
micnA Bigpomxenna Pedi I[TocmonmTol MOXXyTh BUHMKHYTH LII/IKOM
okpeMmi fiepxaBu’. Ha ii gymky, Tapeit/Tageym KocTionko maB

37 Ibidem.
38 Neranphiure nus: B. Hud, Od unii lubelskiej do rzezi wolytiskich. Cztery eseje
o historii polsko-ukrairiskiej, Warszawa 2024, s. 19-20.
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»PIUNOCTIONNTCEKY  iTeHTUYHICTb. [upekTopka ,bencary” 6imka-
€TbCA TUM, IO ,AKIO M, ITOJIAKY, HE Bi3bMEMO Y4YacTi y BiTHOBJIEHHI
crinbHOI igeHTMaHOCTI Peui [Tocnonmroi, To He3abapoMm Bif 3axomy
(sic!) misHaemocs, 1o BCi 11 repoi 6y repossMu 6i10pycbKuMM 260
JINTOBCHKYUMI, @ IIe, MOXX/IBO, YKPaiHChbKIMM 3.

Caoi crpaxu PomaureBcpka-I'y3u onpuiogHuIa micyst Toro, AK
3’siBuacs piska peakuis Kmmmroda 3BoniHcbkoro (cueHapucra
i pexxucepa 3 TVP) Ha cnoBa npesuzenta Aumkes [yan mip gac
LepeMoHii y BinbHIoci. 3BOMIHCPKUIT IBHO HE € IPUXWIbHUKOM
KOHIIEIIil ,,pi4IocnonnTchkoi” ifeHTnYHOCTI. Bin 3as4BUB 1Ipo Iie
HeJJBO3HA4HO: ,fIK i 3urmynT CepakoBcokuii, Binent Kocrantun
KanmHoBchknmit 6yB OMBCHKMM LIIAXTUYEM , & ,,0i0pycoM cTaB 6e3
cBoro Bifoma i srogu”. Bin Ha3mBae 1eit pakT cTMpaHHAM ITaM ATi Ta
NPVUBJIACHEHHAM iCTOPUMYHUX IIOCTATEN JTUTOBLAMU, 6inopycaMI/I
Ta YKpalHLAMY, a IPUYMHY IIbOTO BOAYa€E y ,,BOPOKOCTI [IO IOJIb-
CBKOCTi #® MpeJiCTaBHNUKIB Ha3BaHUX HAPOJIiB.

3BOJIIHCHKOMY 3allepedmsia BifoMa >XypHanmicTka Mapia Ilmre-
JIOMEL], YWICHKMHA KOMUIIHBbOro Ilombpcbko-ykpaiHcbkoro ¢opymy
HnapTHepcTBa. BoHa BifiIOBi/Ia KOJE3i-)KyPHAJIICTY B IOJIEMiYHOMY
TeKCTi ,Hi mutoBiri, Hi 6inopycm HIKOTrO B ITOJIIKiB He BKpam/I”. Bona
BBAXXag, 0 ,3UIMYHT Cepakoscbkuil i Koctantun KannHoBcbkuit
€ HAalllUMU CHiIbHUMMA (,,piqnocnonMTCbKMMM”) repoamu. Ha ixHix
HaATrpoOHMX IIMTax 6ayMMO HamuCy TPbOMa MOBAMM, i BCi Tpu
HapoJy MAalOTb Ha HUX IpaBo. PiBHi 3 piBHUMU, Bi/IbHi 3 Bi/IbHU-
MIL.. 41,

39 Agnieszka Romaszewska: Polacy muszqg wlgczy¢ sie we wspélne odtwarzanie toz-
samosci I RP, z Agnieszkg Romaszewskg-Guzy rozmawia Krzysztof Zwoliriski,
6 grudnia 2019, https://tygodnik.tvp.pl/45634019/agnieszka-romaszewska-polacy-
musza-wlaczycsie-we-wspolne-odtwarzanie-tozsamosci-i-rp [dostep: 10.04.2020].
40 K. Zwolinski, Pogrzeb Orla i Pogoni. Jak Litwa i Biatorus podbieraly Polsce
bohateréw, https://tygodnik.tvp.pl/45439445/pogrzeborla-i-pogoni-jak-litwa-i-
bialorus-podbieraly-polsce-bohaterow [dostep: 10.04.2020].
M. Przelomiec, Ani Litwini, ani Bialorusini nikogo Polakom nie ukradli, https://
tygodnik.tvp.pl/45547532/ani-litwini-ani-bialorusini-nikogo-polakom-nie-
ukradli [dostep: 10.04.2020].
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I[TincymoByI0UM, MO>KEMO CTBEPIKYBATH, L0 TaKa pO30LKHICTh
Y CTaBJIEHHI [0 ifiel BifpO/yKeHHA CO3y HapOJiB KOMMNIIHBOI Pedi
[Tocnionmutoi 3 60Ky 0ci6, siKi GOPMYIOTh TPOMAICBKY JYMKY B CbO-
rogHimHi [lonpimi, € HOpManbHMUM SABUILEM. AJKe Iie CBifuuTh
PO IJII0pajIi3M Y ii CycHibHOMY XKUTTi. 3aHENIOKOEHHSA BUK/IMKAE,
OJIHAK, Te, 110 6araTo e, ki MaloTb gocty o 3MI Ta conianb-
HUX MepeXX, BKJIQJJAI0Th y TO/IOBY MOIbCbKIUX IPOMAJiAH iHpopma-
1jio0, siKa, M’ KO Ka)XXy4H, jajeka Bif peanpHocTi. CKaxiMo, Te, 1110
yKpaiHii, 6i10pycy 4m IUTOBLi He TIIBKY XOUYTh IPUBIACHUTH COOi
BCIO ,IIO/IbCBKY . en1iTy faBHboI Peui [ToconutToi, ane it BucyBawoTh
»IIpeTeHsil” HaBiTh Ha... I0JIbCHKOTO HAIliOHA/IbHOTO IIPOpPOKa Aama
Minkesnua2. Hacripaai >k B YKpaiHi BiffOyBaeTbcs pajiie IpoTu-
ne>xxHe. My 6aunmo, 1o i mepeciyni rpoMajaHy, i HM3KaA icTOpMKiB
BiIXpeIyIOTbCA Bif T. 3B. Pi4NOCNOAUMAH, IO € HACTIIKOM IIepe-
SKUTKIB SIK HAPOJHMIbKOTO MIC/IEHHS, TaK 1 pafisHCBKOI iffeonoril.

IIle 6inpiry TpuBOry OYAUTH TOJ (aKT, IO MPOBifHI MONTBCHKI
iCTOpMKM MOMMPIOIOTH JYMKY IPO BUHATKOBICTb ITOIBCHKOI KYJIb-
TYpU Y IIpoLiecax OCTaTOYHOTO 30/IVDKeHHA Ta 00’ eqHanHsa Koponis-
crBa [Tonbcbkoro 11 Benmnkoro Kussiscra JIntoscbkoro (Big Kpeso
no Jlo6mina, To6TO0 Maike 200 pokiB). IIpyuomMy KynbTypu B ycix
il BUMipax: I'pOMaJITHCHKOMY, IIOTITUYHOMY i1 0COOIBO KY/IbTYpU
croBa (B3sTH xo4a 6 Takux ii TBOpILiB, sik Mukomnait Peit un u
Koxanoscbkmit). SIk Haromourye npod. Aumkert Hosak, ,Iieit akr
[/Tro6miHcbKoOI yHiT] 6yB HamMcaHuit yKe IONMbCbKOI MOBOIO, 60 BOHA
Ha TOJI 4ac J03pila [0 piBHA MOBY, 30aTHOI BUPA3UTU KOXKEH HIOAHC
HOMITMYHOI AYMKM ¥ KOXKEH TOpPyX JIoAChKol Aymi . BiH yBaxae,
10 caMe 3 Lji€l IPUYMHMN ,BEIMKI INTOBCHKI IIaHY, K1 pO3MOBIIAIN
BJIOMa IIO-JIMTOBCBbKM (Hamp., Papsusim — Mukomnait Pymuit i Muxo-
nait YopHuit), po3yMinu 7 mpuitMany Te, 10 B MyO/IiYHOMY >KUTTI
Tpeba CIiIKyBaTHCA MOMbCHKOIO, 60 Ije MOBa, AKOI0 MOXKHA BUCTIO-
BUTY OibIle i BMCIOBUTK TOYHIlIe <...> BigTak movama BUpasHO
nepeBaKaTy NpyBab/MBa MONIbCbKA Ky/IbTypa Ta iiel, a pajjie i
KOMIUIEKC ifjeil Ta LiHHOCTel1, AKi BOHa 3 c0000 Hecnla i sAKi 6ymm

4 NMus.: K. Zwolinski, Pogrzeb Orla i Pogoni..., op. cit.
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B TPEHJIi €BPOIEIIChKOI KynbTypu . HoBak TakoX CTBEPIXYE, 1O
ofHMM i3 cumBoriB JI106miHCbKOI yHII Oyna ,dopMa ILiepKoB, sAKa
HEeMOBOV BCTaHOB/TIOBa/Ia Ky/IbTYPHUIT KOPJOH Ha CXiHMX pybexax
Peui [Tocionuroi. Ille it cboropHi 1erko mo6aynTy, fe 3aKiHIyI0ThCA
rOTMYHI Ta 6apOKOBi XpaMI, a IIOUNHAETHCS BUK/IIOUHE ITAHYBaHHSA
OYIACTUX OaHb MOCKOBCHKOI apXiTeKTypu 4.

* ok ok

Taxum unHOM, came da liegt der Hund begraben (,TyT 3apuTmit
cobaka”)! HariBigomiimit CbOrofiHi HOMbCHKUIT iCTOPUK HEKPUTUIHO
IIOBTOPIOE KOHIIETLi0 PppaHIfy3bKOro mositonora AneHa besancona
PO AAiliCHI ,,KOPIOHY EBPOIN”, YU PajiLiIe TPO KOPHOHMU ,,CIIPABKHBOT
€Bpony*, Ky BXKe MifAfaB KpUTHULI iHIMI GPaHIy3bKUI BUCHWIT
Kinp NMenesan®. dk i besancon, HoBax ,,He momivae” BeTM4e3HNX
npocTopiB YKpaiHu, Ha AKMX, KPiM TOTMYHUX i 6apOKOBUX XpaMiB
Ha 3aX0fii, 30epernncs TakoX 4MC/IeHH] IPeK0o-KaTo/MNIIbKI IiepKBH,
a B 1IeHTpi it Ha JTiBoOepexoKi — 4y0Bi cakpaibHi 00’ €KTH ,,KO3aIbKOTO
6apoko”. Bpak 3HaHb y MPOBIZHOTO MOIBCHKOTO iCTOPMKA LIOLO
icropii Ta peaniit YkpaiHu He JoJa€ ONTUMIi3MY, OCKIIbKI JJOBOJUTD,
IO IVICKYCisA HapOAiB-,,Jerno3uTapiiB” kommHboi Peui IToconnroi
npo ii 6araToHaIiOHAJIBHICTD i MyIbTUKYIBTYPHICTh @)X HifK He
Oyne nerkoro. Sk He 6ymu nerkumy ne6aTyt Ha KOPOHHOMY ceiiMi
B JI1067iHi y 1569 p. IlosuTuBHMI pe3ynbrart miei aucKycii, Ak i 450
POKiB TOMY, 3a/I€XKUTD BiJj 3JaTHOCTI CTOPiH O KOMIIPOMICY, AKMIT
3a[JOBOJIBHUTD YCiX II Y9aCHMKIB.

4 A. Nowak, Unia Lubelska po 450 latach, 01.07.2019, https://teologiapolityczna.
pl/andrzej-nowak-unia-lubelska-byla-duzotrwalsza-i-bardziej-demokratyczna-
od-unii-europejskiej [dostep: 11.04.2020].

44 A. Besangson, Granice Europy [w:] ,Nowe Pafstwo” 2004, nr 3, s. 39.

45 G. Lepesant, Polska i nowe sgsiedztwo Unii Europejskiej [w:] ,,Rocznik Instytutu
Europy Srodkowo-Wschodniej” 2003, s. 98.
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MoBHa iHTerpauia ykpaiHuis y Monbuyi:
COLLiIONIHrBiCTUYMHNN aHaNi3 HOBUX
MOBLiB NONbCbKOI MOBU

Linguistic Integration of Ukrainians in Poland: A Sociolinguistic Analysis
of New Speakers of Polish

Abstract

The article presents the results of a sociolinguistic analysis of the language integra-
tion of Ukrainians who, due to Russia’s full-scale military aggression, have settled
in Poland - a country that has become one of the main centers of reception and
support for displaced persons from Ukraine.

The study is based on the results of a sociolinguistic survey conducted within
the research project BJP/PON/2024/1/00019 Polityka jezykowa new speakeréw
jezyka polskiego (Language Policy of New Speakers of Polish), carried out from
September 2024 to June 2025 under the Polonista NAWA program at the Insti-
tute of Slavic Studies of the Polish Academy of Sciences. It focuses on identifying
patterns of adaptation, motivation for learning Polish, the frequency of its use
in various spheres of life, as well as the specific features of linguistic self-expression
and identity of Ukrainians in the new environment. The theoretical framework
draws on the concept of “new speakers”, critical sociolinguistics, and qualitative
analysis of language narratives. The article highlights not only the instrumental
aspects of learning Polish as a means of communication but also the complex
interplay between linguistic identity, emotional experience, and social pressure.
Respondents’ experiences reveal the emergence of hybrid communicative prac-
tices that combine diverse linguistic and cultural codes. For many Ukrainians,
the Polish language has become a space of transformation - from anxiety to con-
fidence, from communication difficulties to self-expression and new social and
professional opportunities. The findings underscore that language integration is
a multidimensional process involving practical needs, personal transformation, and
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the search for balance between new challenges and the preservation of national
identity. They also demonstrate the importance of openness and support from
the Polish-speaking environment as key factors in successful adaptation.

Keywords: language integration, language identity, new speakers, Ukrainians
in Poland.

IToBHOMacITabHa arpecisa Pocii mpotu Ykpainu, mo posnodanacs
micna 24 mrororo 2022 p., COpMYMHMIA OfHE 3 HAMIMAaCOBIlINX
npumycosux nepecenenb y €pponi XXI cromirra. Ilonpma gk
reorpagiqHo, iCTOPMYHO Ta Ky/IbTYPHO 0/1M13bKa KpaiHa CTajIa IIepIIoko
cepen iepyKaB, AKi HaJja/y IPUXVCTOK MiJIbJIOHAM IPOMaIAH Y KpaiHuL.
Taxa cutyaria mocrasuia nepes MoIbCbKUM CyCHiIbCTBOM 3HAYHi
BUK/IMKY B raysi iHTerpaniitHoi momiTuky, sokpema y chepi MOBHOI
ajanTalii, o0 € IepefyMOBOI0 TOBHOLIIHHOI y4acTi HOBONIPUOYINX
y COLia/IbHOMY, OCBITHBOMY J1 EKOHOMIYHOMY XKUTTi Kpainu. [IobchbKa
MoOBa sK odilifiHa MOBa Jiep>kaBy Ta OCHOBHUII 3aci6 KOMyHiKallii
B OCBITi, Ha PMHKY IIpali Ta B afiIMiHiCTpaTUBHOMY IIPOCTOPI CTa/la
KJIIOYOBMM IHCTPYMEHTOM [/ YKPaIHCbKMUX MITpaHTiB, aji>ke MOBHa
iHTerparis mocrae He jMIIe AK iHCTPYMeHTaTbHA HEOOXiIHICTD, a AK
IIpOIleC CMMBOJIIYHOTO BK/IIOYEHHSA B HOBE CYCIIJIBCTBO, IO Mae
3HaueHHA 1A POpPMyBaHHA BiIUyTTA HA/NEXKHOCTI, ileHTUIHOCTI
i1 ncuxosoriyHoro po6po6yry. BogHoyac MOBHe BK/IIOYEHH:
€ HEBiNAUIBHMM BiJj IPOLeCY CAMOCIPUIHATTA Ta CMMBOJIIYHOI
iHTerpalii B HOBe coljia/IbHe Ta KY/JIbTypHE IIOJIE.

11i 3aranpHi TPUHIMIN 0COO/IBO BUPA3HO IIPOSB/IAIOTHCS B KOH-
TEeKCTi BuMyLIeHoi Mirpauii ykpainuis go ITompigi. ITepebyBatoun
B CUTYyallil IpMMyCOBOTO IlepeMillleHHs, 6araTo 3 HUX ONMHVIICA
nepes HeOOXiTHICTIO IIBU/IKOTO ONAHYBAaHHA IIOTbCBKOI MOBM He
jmire K 3acoby KoMyHikamii (i mpameBTaliTyBaHHS YU B3ae-
Mopii 3 Hep>kKaBHUMU iHCTUTYLiAMM), @ 11 CUMBOTIYHOTO MapKepa
HaJIeXXHOCTI 0 HOBOI KpaiHu. MoBHa afanTalnisa B IbOMY KOHTEK-
CTi BUABM/IACA He JINIIE TEXHIYHNMM IIPOLIECOM 3aCBOEHHS JIEKCHUKI
Ta IPaMaTUKM, a TIMOOKO OCOOMCTICHMM JJOCBIZIOM, IO OXOIUTIOE
MUTAaHHS CaMOIiJEeHTUYHOCTI, eMOLiiTHOI 6e3MeKN Ta MONOTaHHA
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BHYTPIIIHIX i 30BHiIIHIX 6ap’epiB. [JOTaTKOBY CK/IQ[{HICTb CTAHOBUTD
Te, 110 OIBIIICTD YKpAITHCHKUX ODKEHIIB — Lie >KiHKY 3 [iTbMU, AKi
HeCyThb Bi[IIOBifla/IbHICTD 3a IpOLleC iHTerpalil He uile Ha 0CO-
Oucromy, ame i Ha POAMHHOMY piBHi. Y IIbOMYy KOHTEKCTi MOBHa
iHTerpanis mocrae sk 6araTopiBHeBMIl IPOIleC, IO BinOyBaeThCs
Ha IIePeTUHI AK JIIHTBICTUYHUX, TaK 1 COL[Ia/IbHUX, IICUXOIOTIYHNX
Ta i€0/IOTIYHUX BUMIpIB.

Yupoposx 2022-2024 pp. y HAyKOBOMY IIPOCTOPi 3’ ABIAIOTbCA
TOCTiIKEeHH, IPUCBAYEH] COLIOMIHIBICTUYHNM i IICUXOCOLiaTbHUM
acrekTaM ajianTaliii ykpaincpkux 6ixenuis y ITonpmii. Tak, y MoHO-
rpadii [TaBna JleBuyka ,,Wielojezycznos¢ migrantéw wojennych
z Ukrainy w Polsce” getanbHo mpoaHami3oBaHO 6araTOMOBHICTb K
HEBiJl'eMHIIT e/leMeHT HOCBily BiliHM 71 BUMYyIIeHoi Mirpauil. [Jocmip-
HUK Harojiollye, 110 MOBHA aJallTalliA YKPAIHIiB He 3BOJUTHCA
JIMIIIE 10 OIIAHYBaHHA II0JIbCbKOI MOBY, a Ilepefbavae MigTpyMaHHSA
6araTOMOBHMX IIPAKTHUK i [TepeOCMICIEHHS B/IACHOI ileHTUYHOCTil.
Y crarri Onbru IlleBuyk-Kmosxesoi ,, The dynamics of language
adaptation: insights from Ukrainian refugee preschoolers in Polish
educational environments” po3I/IAHYTO 0COOMMBOCTI MOBHOI cOLIi-
ajtisauii fiTeil-0KeHIIiB y MONMbCHKUX OCBITHIX 3aK/lajjax. ABTOpKa
HaroJIoNly€ Ha 3HaA4YE€HHI LIKIIbHOTO CepefoBUIla ISl eMOLIIIHOIO
koM(dopTy Ta MOBHOI iHTerpaii, BKasyoun, 110 MiATPUMKa pigHOI
MOBU iiTell cripuisie epeKTUBHIIOMY 3aCBOEHHIO IIO/IbCBKOI Ta (op-
MyBaHHIO IO3UTUBHOI OiTiHIBa/bHOI ifeHTHYHOCTZ. ¥ my6mikarii
»MOBHa MiATPUMKa Ta KyJIbTYpHO-cCOIlia/IbHa iHTerpauisa: JocBif
I'pysii Ta [Tonbi B po6oTi 3 ykpaiHcbkumu O6bxeHusaMu” 305 Afa-
mis, Karaxxuna SIky6oBcpka-Kpasunk ta Citrana PomaHiok mpep-
CTaBWIN JiANbHICTD, CIIPAMOBAHY Ha HaJlaHHA MOBHOI JOIIOMOTM

1 P. Levchuk, Wielojezycznos¢ migrantow wojennych z Ukrainy w Polsce, Instytut
Slawistyki Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 2024, https://doi.org/10.11649/978-
83-66369-74-0.

2 O. Shevchuk-Kliuzheva, The dynamics of language adaptation: insights from
Ukrainian refugee preschoolers in Polish educational environments [v:] ,,Nau-
kovi zapysky NaUOA. Seriia «Filolohiia»” 2024, 21(89), s. 250254, https://doi.
org/10.25264/2519-2558-2024-21(89)-250-254.
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YKpalHCBKUM ODKEHIIIM yHiBepcuTeTamy, 30KpeMa BapiraBcbkum
yHiBepcuteToM, y 2022-2024 pokax3. Hatania Yarpak anamisye
COLia/IbHO-IICUXOJIOTIYHI YMOBM ajamnTallil yKpalHCbKUX MIIPaHTIiB
TPeTbOTO BiKy, HiIKPeC/TIO0YY, 110 MOBHUII 6ap’ep CTa€ OJHMM i3
TOJIOBHVX Y/HHMKIB 1307411 Ta 3HIDKYE AKiCTb XXUTTA. Ha npuxiani
[Tonpuii aBTOpKa IOKa3ye, 110 MOBHA iHTerparis ocié crapiioro
HOKOJTiHHS OTpebye ITOEfHAHHS OCBITHIX 1 IICMXO/IOTiYHMX 3aXOXiB,
Opi€EHTOBaHMX Ha NOJOJaHHA CTPaxy INOMWIOK i MOBHOI HEBIIEB-
HeHocTi. Karaxxuna fIky6oscpka-KpaBunk y crarti ,, Tozsamos¢
i paradygmat wspolistnienia kultur w nauczaniu jezyka polskiego
ukrainskich uchodzcéw” npoananisysaina, ik Kyn1bTypHi 3MicTy cripu-
SII0TD NPOLIECY ONIAaHYBaHHA I10/IbCbKOI MOBM YKPAiHChbKUMY YUHAMIU®.
[Tpo6nemu conjianisanii yKpaiHChKMX 61KEHIIB y IIMPIIOMY KOHTEK-
CTi cycnizibHOI afanranii posrnsagae Mapia Cantukosa-Baykosny,
AKa aKIL[eHTye Ha MoTpebi MDKIHCTUTYLINHOI KoopayHanii y cdepi
OCBiTH, IIpalleB/IAIITYBaHHA Ta MOBHOI MiATPMMKM. JTOCTiMHNIIA ITifT-
KPECIIOE, 1110 eeKTUBHA IHTerpallisi MOXX/IMBA JINIIIE TO/i, KO cepe-
TOBMUIIE He UIIe OYiKY€E afaNTalil Bify MirpaHTiB, ajie I caMe TpaH-
cOpMYETbCs, CTBOPIOIOYM YMOBU /IsI MDKKY/IBTYPHOTO Jiiaiory®.

3asHaueHi Ipalli cBifuaTh, 110 MOBHA iHTerpalis yKpaiHLiB
y ITonbui € ckraguyuM i 6araToBUMipHUM IPOLIECOM, Y IKOMY HOE]-

3 Z. Adamia, K. Jakubowska-Krawczyk, S. Romaniuk, Movna pidtrymka ta kul-
turno-sotsialna intehratsiia: dosvid Hruzii ta Polshchi v roboti z ukrainskymy
bizhentsiamy, Tbilisi 2025.

4 N. Chahrak , Problemy sotsialno-psykholohichnoi adaptacii ukrainskych voiennykh
mihrantiv tretoho viku: pryklad Polshchi [v:] ,Zeszyty Naukowe Prac Ukrai-
noznawczych” 2023, nr 11, s. 123-137, [dostep: https://sinus.ajp.edu.pl/publica-
tions/details/i7659].

5 K. Jakubowska-Krawczyk, Tozsamos¢ i paradygmat wspdlistnienia kultur
w nauczaniu jezyka polskiego ukrairiskich uchodZcéw [w:] Uniwersytet Warszaw-
ski dla Ukrainy. Program edukacyjno-spoteczny dla uchodzcéw, red. A. Rozycka,
M. Dziewianowska, Warszawa 2025, s. 139-154, https://doi.org/10.33138/
uw.9788363856366.

6 M. Saltykova-Vaukovich, Problemy i cechy socjalizacji uchodzcéw z Ukrainy w Pol-
sce [w:] E. Czykwin, I. Kochan (red.), Czlowiek w przestrzeni zycia spotecznego,
Chrzescijaniska Akademia Teologiczna w Warszawie, Warszawa 2023, s. 59-69.
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HYIOTbCA COLia/IbHi, OCBiTHI, €MOLiVIHI Ta ifeHTU]IKaLiiHI YMHHUKN.
Y LbOMYy KOHTEKCTi 3aIIPOIIOHOBaHE JOC/IIIPKEHHA CHMPAEThCA
Ha MO€JHAaHHA KiIbKICHOTO aHaji3y aHKeT Ta AKICHOIO BUBYEHHS
MOBHUX HapaTUBIB, 1]0 JJa€ 3MOTY IIPOCTEXXWUTHU B3aEMO3B 130K MK
MOBHUMM NPAaKTUKAMM, eMOLINIHIMI IIepe>KMBaHHAMU Ta Gopmy-
BaHHAM HOBOI ileHTMYHOCTi. BUKOpMcTaHHA COLIOMiHTBICTUYHIX
nigxopiB Ta KoHIenuii new speakers 03BO/IA€ PO3IIAHYT MOBHY
a[lallTallilo He JIMIle SAK IPOLeC 3aCBOEHHA IOJIbCbKOI MOBH, a fAK
WP IIPOLIEC BXOMKEHHs B HOBE CYCI/IBCTBO, Y AKOMY BaXK-
JIMBYIMU CTAlOTh Bifi4yTTA NPUITHATTA, MifTPUMKa Ta MOXX/INBICTh
CaMOBMPKEHHA.

JHlocmimKeHHA IPYHTY€ETbCA Ha pe3y/IbTaTaX COLiOMIHIBICTUYHOTO
AQHKETHOTO ONUTYBaHHs, IPOBEIEHOTO B ME)KAaX HAYKOBOI'O IIPOEKTY
BJP/PON/2024/1/00019 ,,Polityka jezykowa new speakerdw jezyka
polskiego”, mo peanizoByBaBcs 3 BepecHs 2024 110 yepBeHb 2025 poKy
3a mporpamolo Polonista NAWA B IncturyTi caBictuku ITombcbkol
akajfieMii HayK. MeTO0 JOCiIPKEHH:A CTaB COLLiOMiHIBiICTMYHNI aHaIi3
MOBHOI IIOJIITMKY YKPaIHIiB, IKi IOCTiVIHO POXMBaroTh y [Tompmi
nicna 24 mororo 2022 poky. Y MexXaxX IPOEKTY 3iJiICHEHO KOMII-
JIEKCHE BUBYEHHA IPOLECiB MOBHOI iHTerpauii B TaKMX acleKTaXx,
K ajanTalis, MOTUBAIlis 0 BUBYEHHS ITOJIbCbKOI MOBU, eMOILIilTHE
CTaBJIEHHA [10 Hel, cTpaTerili MOBHOTO BUKOPUCTaHHA, NOCBif, JUC-
KpMMiHaLil Ta CMMBOJIiYHE MO3ULIII0BaHHA.

Y ueHTpi JOCTIIKeHHs — KOHLIeMIisl new speakers, TOOTO HOBUX
KOPUCTYBa4iB MOBH, sIKi He BOTIOLININ HEIO 3 IUTUHCTBA, aJle BUKO-
PUCTOBYIOTH 1i B my6niuHOMY >KuTTi. OC06/1MBa yBara NpUAiNAETbCA
TOMY, AK MOBHa IIPAaKTUKa BIUIMBAa€ Ha CUMBOJIIYHY HaJIe)KHICTb,
JIETITUMHICTD MOBLS Ta iHTErpallilo B IOJbCbKE CYCIIIbCTBO.

Pecnonpentamu cranu 137 ykpaiHiB, AKi IpOMIUIM aHOHIMHE
aHKeTYBaHH, ITOIUVPEHEe OHIANH Cepeli KONMMIIHIX yYaCHMKIB KypCiB
IOJIbCbKOI MOBM, opraHisoBaHux Incruryrom Cnasictukn ITAH,
a TaKOX IHIIMX aKafleMiYHMX i TPOMA/ICBKMX IIeHTPIiB (30KpeMma,
Ykpaincbkmit #imM, YKpaiHcbkmit xab, BapimaBcpkuil yHiBepcurer,
[TonbcbKO-SMOHChKA aKajeMiss KOMITIOTePHUX TeXHOsoriit). [lo
ROCTimKeHHA 610 3a/Ty4eHO PeCIIOH/IeHTIB TPbOX BiKOBVIX KaTeropiii.
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IIepia rpyma — Monopb BikoM 20-24 pOKI: IIepeBa’kHO Iie CTyAEeHTI
IIOJIbChKMX BUIIMX HaBYa/JIbHMX 3aK/IafiB. [Jpyra rpyma oxoIiosana
oci6 y Biui 25-45 pokiB, sAKi aKTMBHO 3a/Iy4YeHi IO pUHKY Ipani abo
TMMYACcOBO He IIpalleB/IalITOBaHi. TpeTio IpyIy CTAHOBW/IN PECIIOH-
JIeHTHU BiKOM 46-65 poKiB i3 chopmMoBaHNM npodeciiiHnM TOCBITOM,
3B00YTUM IIepeBa)XHO B YKpaiHi.

Y pocnimkeHHi O6y10 3aCTOCOBAaHO aHKETHY METORMKY, PO3po-
071eHy 3 ypaxyBaHHAM COL[iOIHTBICTMYHNUX Ta IICUXOMIHTBICTUYHIX
YMHHUKIB. AHKeTa MiCTWIa KiJIbKa TeMaTUYHUX OJIOKIB: coLiope-
MorpadiyHi XapaKTepUCTUKU PEeCIIOHEHTIB (BiK, cTaTh, piBeHb
OCBiTH, MiClle IPO>KVMBAHHA); MOBHi IPaKTUKM B pisHUX cdepax
KUTTENIANBHOCTI — MyO/IivHil, MpUBaTHIN Ta mpodeciiHiii; yaB-
JIEHHS TIPO MOBY Ta MOBIsI (MOBHI ifjeoorii, 30kpema ifei aBTeH-
TUYHOCTI i1 aHOHIMHOCTI); MOTMBALil{Hi YMHHVKY, IO CIIOHYKAIOTh
IO BUBYEHHSA ITIObChKOI MOBM; €MOIIIIIHO-I[iHHICHE CTaBJIEHHS IO
MOBU SIK CK/Iaf{HMKA 0COOMCTICHOI Ta KOJIEKTUBHOI ileHTUYHOCTI.

MoBHa iHTerpanisi B Cy4acHiil COLiO/IiHIBiCTUII TPAKTYEThCA AK
3[ATHICTh BUKOPUCTOBYBATY MOBY KpaiHy IlepeOyBaHHA B OCHOBHMX
¢dyHKIiOHAMBHUX cepax — OCBiTi, Ipalli, KOMyHIKaLii 3 epXKaBHUMMU
CTPYKTypaMy, — ajie TaKOX SAK IPOLieC CUMMBOJIIYHOI JeTiTUMAIil
B cycninberBi. SIk 3a3navae Inre6opr Torosin, MOBHaA iHTerpa-
Lid — 1€ He JMILIEe 3aCBOEHHSA I'PAMATUKY, a IePefyCiM BXOIKEHHA
B KOMYHIKaTMBHY Ky/IbTYpy HOBOTO CYCIII/IbCTBA, IO Iepefdaydae
3aTHICTb OpaTy y4acTb y couianpHoMy >xutTi’. el minxix Buxo-
OUTH 32 MeXIi IHCTPYMEHTA/IbHOTO BOJIOLIHHSA MOBOIO i OXOIIIIOE
LM PLINIT IIPOLLEC CUMBOJIIYHOI JIeriTUMaLii MOBL B HOBOMY COLli-
OKY/IbTYPHOMY KOHTEKCTi. ¥ IIbOMY KOHTEKCTi MOBA BUCTYIIA€ fAK
rose [ii MOBHMX ifleOJIOTiil — CUCTEM YABJIEHb IIPO Te, SIKOI0 Mae
Oy ,IIpaBWIbHA  MOBA, XTO MA€ IIPAaBO TOBOPUTH 71 OYTU IOTYTVIM.
B ymoBax mirpamii Taka ifleonoria 4acTo TMCHE Ha HOBUX MOBIIIB,
OUiKyIOuM BiJj HUX ,HaTMBHOCTI 6e3 ypaxyBaHHA OCOOIMBOCTe
IXHBOTO JJOCBify.

7 1. Gogolin, Der monolinguale Habitus der multilingualen Schule, Waxmann
Verlag, Miinster 2008.
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Tepmin new speakers (HOBi MOBIIi) yBillIIIOB y HayKoBuUil 00ir
VIS TIO3HAYeHHA 0Cib, SAKi OIlaHyBaIM IIeBHY MOBY He B PaHHbOMY
OUTUHCTBI, a B)Xe B JJOPOCIOMY Bilji, OJHaK aKTMBHO BUKOPUCTO-
BYIOTb 1i B MMOBCAKJEHHOMY, IpodeciiiHOMY 41 myO/IiqYHOMY CHis-
KyBaHHI. 114 xaTeropisa MOBLIB 3a3BMYall He Ma€ COLiaIbHOTO 4
POAMHHOTO ,,MOBHOTO CIIafIKy , IPOTe HAMAra€TbCsl HAOYTU MOBHOI
KOMIIETEHTHOCTI, HEOOXiHOI /i/isi iHTerpallii B HOBE MOBHE cepe-
posuite. [Touarrsa cpopmynpoBano B npanax O’Pypk, ITyxomap
i Pamamno pna onmucy AuHaMiKy MOBHOI iIEeHTMYHOCTI B YMOBax
rrobatisanii Ta IOCTHALIOHATIBHOTO CYCIIIbCTBA, fie efai Oipiie
JIIOfieN BXOOATD 10 CIIJIBHOT MOBLIB 4epe3 IHCTUTYLIi/IHEe HaBYaHHA,
a He yepe3 MXKITOKOJIIHHEBY Ilepefiady MOBuS,

Ha Bigminy Big Tpapmuiiiaux HociiB MoBu (native speakers), HOBi
MOBIIi YaCTO 3ilITOBXYIOTHCA i3 MOABITHUM BUK/IMKOM: IIO-IIEpIIE,
HeoOXinHicTI0O QyHKIiOHa/IbHO Ta e(peKTMBHO KOMYHiKyBaTH,
a Mmo-fpyre — i3 colia/IbHMM TVICKOM, 3yMOBJIEHVM iXHBOI HETHUIIO-
BOIO BUIMOBOIO, aKI[€HTOM, CTU/IiCTMKOIO Y/ MOBHOIO HEBIIEBHEHICTIO.
Bonu Hepifko mepeXXMBaloThb JOCBiJ, CUMBOMTIYHOI HE/TETiTUMHOCTI
a00 Bif4y)XeHHA 3 OOKY T. 3B. aBTEHTMYHUX MOBIB, 1[0 CTaBUTD
iJ CyMHIB TXHE IIPaBO BBaXKAaTUCH ,[IOBHOLIHHVMM TIPEACTaBHU-
KaMy MOBHOI cinbHOTH. CepefoBuIlie HOBMX MOBIJi CTa€ apeHOIo,
Zie TIepeTVHAThCA MOBHA IIOJIITYKA, COLlianbHa cTpaTudikarisa ta
YSB/IEHHSI PO aBTEHTUYHICTb. DeHOMEeH HOBUX MOBIIB poOUTH
BUVIMUMM MeXaHi3MM HagaHHs abo BigMOBM B MOBHII JIeriTu-
MHOCTI J1 aBTeHTMYHOCTI, pO3KpMBa04M IMMOMHHI coLiabHi iepapxil
B MOBHIll IPaKTHII].

TaxkuM 4MHOM, KOHIeNIisA new speakers € Hag3BUYANHO IIPO-
OYKTMBHOIO IJIs1 BUBYEHHA MOBHOI iHTerparnil MirpaHriB, 30KpeMa
yKkpainnis y Ilonbiii, apke JO3BOJIAE He NMILE ONMCATH IXHIO MOBHY
HOBENIHKY — TOOTO CIOCOOM 3aCBOEHHS Ta BUKOPUCTAHHS IIOJb-
CbKOI MOBM B Pi3HMX COLia/IbHUX [JOMEHaX, — ajie¢ I OCMUCINTHI

8 B. O’Rourke, J. Pujolar, F. Ramallo, New Speakers of Minority Languages:
The Challenging Opportunity [in:] ,International Journal of the Sociology
of Language” 2015, 231: 1-20.
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CKJIQ[iHi TIpollecy COLia/IbHOTO IPMITHATTA ab0 BiIuy)XeHH:, IO
CYIIPOBOKYIOTD 1jell MOBHUI JOCBifl. Y 3a3Ha4eHOMY KOHTEKCTIi
HOBi MOBIIi ITIOCTalOTh HE IPOCTO AK IHAUBIAN, AKi BUBYAIOTh HOBY
MOBY, @ SIK YYaCHUKY 60pOTHOM 3a CMBOJIiYHE BM3HAHHS Ta IIPABO
Ha MOBHY JIETiITUMHICTb y CYCIIi/IbCTBI, fIKe iX Tpuitmae. [xHiii craTyc
(dhopMyeTbCA Ha MepeTVHI MOBHOI IOMITUKY, KY/IbTYPHUX YSB/IE€HDb
IIpO aBTEHTUYHICTh, COLJA/IbHMUX OYiKyBaHb i — 4acTO — HEABHOI
AUCKpuMiHanii 3 60Ky ,HociiB MoBU . OT)Xe, 3BepHEHHs [0 i€l
TEOPETUYHOI paMKI A€ 3MOIY Kpallle 3pO3yMiTH, AK 4epe3 MOBHI
IPAaKTUKM peali3yloTbcs abo, HaBIIAK!U, YCKIAGHIOIOTHCA IIPOIec
iHTerparii, a TaKOXX BUABUTH, AKI ifle0NOril CTOATh 32 BUSHAHHAM
a0 BifMOBOIO y BUM3HAaHHI HOBMX MOBIIiB 5K IIOBHOIIIHH/X Y/IeHiB
MOBHOI CHiJIbHOTH.

Meroposoriude migIpyHTA UbOTO HAOCHTIIPKEHHA CTAaHOBJIATDH
NPVHLIMIN AKICHO-KiIbKiCHOI COIiONIHTBICTMKYM B TPAaKTyBaHHI
bpirittn Bym, sxa posrisagae MoBy sk ¢opMy BTiIEHHA HOCBify,
eMoLiiTHOI pedriekcii Ta coliabHOrO Mo3uiiloBaHHA’. Y mOCHi-
IPKEHHI TOE€JHAHO CTaTUCTUYHMI aHa/li3 BifiIOBiflell peCIOHEHTIB
i3 KOHTEHT-aHa/Ii30M BiIKpPUTHX 3allUTaHb, Y AKUX IIPOCTEXYIOThCS
MOBHi HapaTMBY, BUABY MOBHOI TPMBOXXHOCTI, IParHEHHA 10 CaMO-
peanisalii yepes MOBY, a TAKOXX peakllii Ha [JOMiHaHTHI MOBHI HOPMI.
Taxuit migxifi yMOXIMBUB BUAB/IEHHS He JIMILE 3aTa/IbHUX TeHJeH-
il Y MOBHUX IIPAaKTHUKAX, a i I/IMOIINX, Cy0 EKTUBHO MEPEKUTUX
MeXaHi3MiB afanTalii, CHpoTBY a60 CaMOCTBEPKEHHS Yepe3 MOBY
B YMOBAX II0/IbCbKOTO COLIiyMYy.

Emnipuyny 6a3y fociiiykeHHs CTAHOBWIO aHKETHE ONMTYBaHHSA
i3 43 3anmuTaHb, CTPYKTYPOBAHNUX 32 IT ATbMA TeMaTUYHUMM OJIOKaMI:

- coniogemorpadiuni xapakrepuctuku (7 3ammuraHp) — BiK,

CTaTh, OCBiTa, Miclle MpoXXuBaHHA B llonpiyi, TpuBamicTh
nepebyBaHH:, IpodeciiiHa cuTyanis;

- MoBHi npakTyky (10 3anMTaHb) — BUKOPUCTAHHSA YKPAiHCHKOY,

IO/IbCHKOI Ta POCIIChKOI MOB Y pi3HuX cepax: ynoma, Ha

9 B. Busch, The Linguistic Repertoire Revisited [in:] ,Applied Linguistics” 2012,
33(5), s. 503-523, https://doi.org/10.1093/applin/ams056.
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po06oTi, mif yac HaBYaHHA, Y B3aeMOJIl 3 Jep>KaBHUMU
YCTaHOBaMM, Y Me[liallpOCTOPi TOILLO;

- MOTHBAIliAg O BUBYEHHS IOJIbCbKOI MOBU (6 3almMTaHb) —
iHCTpyMeHTaIIbHi, TparMaTNyHi, ifeHTnikaliiizi Ta eMoliiHi
YMHHUK;

- MOBHI ifeosorii Ta eMmollifiHe craBjaeHHs (8 3ammMTaHb) —
YABJIEHHA NP0 NPAaBWIbHICTb MOBM, aKLIEHT, MOBHY HOPMY,
COPOM, TOPJICTb, IIPECTIK TOILLO;

- imeHTMYHIicTb i cuMBosiyHa iHTerpamis (12 sammTaHp) -
camoifieHTudiKaig, JOCBif AMCKpuUMiHallii, CTaBIeHHA [0
MOBU K 10 CMMBOJIIYHOTO PeCypcCy, 3Ha4€HHSA MOBMU /A
HOYYTTS ,BIOMA .

Binpmictp 3anuTanp Oy 3akpuTi abo HamiBBifKpUTI (i3 MOX-
NMBICTIO fofaTy KoMeHTap). Lle fanmo 3Mory 3miliCHUTY CTaTUCTUIHE
oIpallfoBaHHs BifmoBigHOI iHopmarlii. Pasom i3 um B okpemux
pospainax (3okpema y 67101, IPUCBIYEHOMY iIeHTMYHOCTI) Oy10
3aCTOCOBAHO BiIKpUTi 3allMTaHHA, AKi HaJaaM MOXX/IUBICTb pec-
HOH/IeHTaM BUCTIOBUTH BJIaCHI JYMKM, Tepe>XMBaHHs Ta pedIeKcii.
LIi BigmoBifi cTany OCHOBOI SAKICHOTO aHajli3y, CIPsMOBAaHOIO Ha
BUABJIEHHA CY0 €KTMBHMX CTPATETill, MOTMBAILiM, ifeHTHiKaniitHmx
HO3UIIiI0BaHb Ta EMOLIITHOTO JOCBiAY, TOB A3aHOTO 3 MOBHOIO iHTe-
rpaniero. [ToegHaHHA KiIbKiICHOTO Ta AKiCHOTO aHaTi3y 3a6e31me4nio
BOJHOYAC IIVPOKY eMIIipMYHY OXOIUIEHICTb i IMOOKe pOo3yMiHHA
COIIiO/TIHTBICTUYHNUX MTPOLIECiB, OB I3aHMX 13 MOBHOIO iHTeTpalli€lo.

Y Bubipui - 80,3% xinok i 19% vonogikis. Lle Binnosigae 3arann-
HO€EBPOIIENICHKMM TeH/leHIiAM!": cranoM Ha 30 mucromazia 2024 poky
JKIHKM cTaHOBU/IN 44,9% YCiX YKpaiHI[iB, 1[0 OTPUMA/IN TMMYACOBUI
3axuct B €C, y TOJ Yac AK 40/moBiku — mume 23,1%, gitn — Maiibke
TpetuHy (32,0%). Taka gomMiHaHTa XiHOK cepel MirpaHTiB IOACHIO-
€TbCA YMHHMKAMM BilfHM Ta BigIIOBiZHUMI OOMEXEHHAMI Ha BUI3[
3a KOPJOH YO/OBIiKiB 3 YKpaiHu.

10 Eurostat. 2025. “Temporary protection for persons fleeing the war in Ukraine -
statistics on 30 November 2024” [in:] Eurostat News, January 15, 2025, https://
ec.europa.eu/eurostat/web/products-eurostat-news/w/ddn-20250115-1 [accessed:
10.07.2025].
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Hait6inpiui BikoBi rpymm cepefi pecliOH[EHTIB IIbOTO JOCI-
JDKeHHs — 2635 pokiB (6713bk0 20%) Ta 36-45 pokiB (rmonag 21%),
IO CBigYMTH PO JOMiHYBaHHS 0Ci6 Ipare3gaTHOro Biky. Mononb
BiKOM /10 25 pOKiB CTaHOBUTH 0/M3bKO 18%, a pecroHeHT! Y Billi
46-65 pokis — mMaibke 19%. Yactka oci6 cTapummx 65 pokiB € MiHi-
ManpHOMW. Taka BikoBa CTPyKTypa BiflllOBifjae TeHAEHLiAM, 3adikco-
BaHUM Y IIMPIINX €BPOIEIChKMX MaciiTabax. OTxe, mpodinp Hammx
PECTIOHIEHTIB 3HAYHOIO0 MipOI0 30ira€TbCsl i3 3araTIbHOEBPOIENICHKIM
femMorpadiyHIM OPTPETOM: IIepeBakHa OiIBIIICTD — i€ COLianbHO
aKTMBHI MiIrpaHTH B IIpale3jaTHOMY Billi, AKi npu6ymm o Ilombuii
3 METOI0 3aXMCTy BiJj BillHM i MarOTb HaMip iHTerpyBaTmcs 4epes
OCBiTy, po6OOTY 1 y4acTh y cycnibHOMY XUTTi. Oco6/11MBO IT0Ka30B0,
IO BiKOBMII CEIMEHT 26—45 pOKiB, KNI € KIIOYOBUM IJISI PUHKY
Ipali Ta coljia/JibHOI iHTerpanii, CraHOBUTh MOHaz 40% ycix omm-
TaHuX. 1i pecCIioHfeHTN MOCTiOBHO JEMOHCTPYIOTh BUCOKY MOTH-
Ballil0 10 OTIAHYBaHH: MOIbCHKOI MOBY, IO YYACTi B iHTErpaLiliiHux
Iporpamax i mocrynosoro ¢popMyBaHH: 6araTOMOBHOI ieHTUYHOCTI.
IIa BiKOBa rpymna CTBOPIO€ IIOTEHIIA/ I/ JOBTOTPUBAJIIOrO Iepe-
OyBaHHA B KpaiHi Ta 3a/y4eHHs 10 popMarbHMX i HeOpMaTbHIX
cdep cycHibHOTO XUTTA.

3a pesynbTaTaMy aHKETHOTO ONUTYBaHHA, 91,2% peclIoHeHTiB
IIPO>KMBAIOTh ¥ BEMKMX a00 CepefiHiX MicTaxX — IlepeBa)KHO Y BOE-
BOJCBKIX II€eHTpaX, 30KpeMa TaKux, AK Bapmasa, Kpakis, Bpoiyas,
[Tosnanb, JIro6min yn I'mancek. Taky KapTUHY MOXHA IOACHUTH
KiJIbKOMa KJIIOUYOBMMM YMHHMKAMU: JOCTYIIOM [O PMHKY IIpali,
HasABHICTIO BUIIVIX HaBYa/IbHMUX 3aK/IafliB, IPOTpaM COLia/IbHOI Mifi-
TPUMKM, MOBHUX KypCiB Ta I'POMaJICbKMX iHinjiaTus. Benmki micra
BBa)XAIOThCS IIPOCTOPOM O1/TbLIIO] TOIEPAHTHOCTI 11 6araTOMOBHOCTI,
ie HOBOIIpMOY/Ii MarOTh MEHIIe LIAHCIB 3a3HATM AUCKpUMiHAIl
4yepes MOBHI BifMiHHOCTI. Y MiCbKOMY cepelOBUIIIi IIPOCTillle 3HATH
IIOIbCbKOMOBHE OTOY€HHS I IPAKTUKYU MOB, 110 3HAYHO CIIPUSIE
MOBHIIl iHTerpamii.

PesynbTaTty onuTyBaHHA 3aCBiIYYIOTh, 0 67,2% PECIIOH/IEHTIB
(92 ocobu 3i 137) npubymn no ITonpimi mic/is MOYaTKy IOBHO-
MaciTabHoi BiitHu 24 moToro 2022 poky, Tofi Ak 32,8% (45 oci6)
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npoxxuamu B [Tonpmi panimte. Ie minreepmxye ¢axt pisHOUaCcOBOY,
ajle BUCOKOI MOOIIbHOCTI yKpaiHuiB y 6ik ITonbmi. AHKeTHI maHi
9iTKO BKa3yIOTb Ha Te, 10 OI/IbLIICTD YYaCHUKIB JOCTIHKEHHS — Lie
He TPaH3UTHi, a CTabiIbHO IHTErPOBaHi MIrpaHTH, SIKi BXKe PO
nepuuii eTan aganrauii. 1leil BMUCHOBOK HiAKpINIIOETbCA BifTIOBI-
IAMM Ha 3allUTaHHA [P0 TPUBAJICTb MPO>KMBAHHA: Muie 7,3% pec-
MOH/IEHTIB MeUIKaloTh y I1o/bIli MeHIIe poKy, TOAi AK 2,9% — moHap,
1 pix, 58,4% — monap 2 poxu, i me 30,7% — moHax 3 poku. Taxuit
PO3IIOJI/ CBiAYUTD PO MepeBaXkHy cTabinisaliito MOBHOI Ta COLi0-
Ky/JIbTYPHOI CUTYaIlil, 1[0 O3BOJIAE 3MAiMICHIOBATY Oi/IBII ITTMOOKWIA
aHaJIi3 TPUBA/IOTO BIIMBY iHCTUTYLITHUX, MOBHMX i IICUXO/IOTiYHIX
YMHHMKIB Ha iHTerpamuiliai crparerii.

PiBeHb OCBiTM peCIIOH[IEHTIB CBifYUTH IIPO BUCOKUN iHTENIEK-
TyanbHUI Ta mpodeciiiamit moTeHnian Bubipkm: 38% onmTaHmx
MaIOTb CTYIiHb MaricTpa, 21,2% — 6akanaBpa, me 9,5% — HayKOBUII
cryminb (PhD a6o exsiBanenr). Lle o3Hauae, 1110 MOHAJ ABi TPeTVHM
PECIOHZIEHTIB — 0cO0M 3 TIOBHOK BHUIIOI0 OCBiTOW0. 3a HasBHOCTI
BUICOKOTO piBHA OCBi4Y€HOCTi peCIOHJIEHTU MOTEHIITHO MAalTh
Oinblile MOXKIMBOCTEN M/Is1 iHTerpauii B mpodeciitHe cepemoBuiie
KpaiHyu nepebyBaHH:, a TaKOX (OpMYIOTh HiABUIEHI OYiKyBaHHA
I[OZ10 ZOCTYIIY IO BiAOBiTHMX poOOYMX Micllb, MOBHOI iJTPYMKY Ta
iHCTUTYILIITHOTO BU3HAHH CBOIX KBasidikauiit. BogHo4yac Bucokui
OCBIiTHIil piBEHb PECIIOH/IEHTIB HE FapaHTy€ aBTOMATIMYHOI iHTerpaliii,
ajie CTyTy€ BX/IMBMM PeCypcoM, 110 oTpebye BiAoBifHOTO OTi-
TUYHOTO Ta iHCTUTYIi/THOTO BU3HAHHA (30KpeMa y chepi BUSHAHHA
IMIUIOMiB, mpodeciitHol mepeaTecTalii TOILO).

MosHuit focBif yKpaiHcbKux MirpaHTtis y Ilonbuii xapakre-
PpU3yBaBCs BUCOKUM CTyIleHeM 0araTOMOBHOCTI Ille O MOMEHTY
nepeisay. 3rifHo 3 pe3y/nbTaTaMyl aHKeTyBaHHA, 97,8% pecroHIeHTiB
BOJIOZiMN YKPaIHChKOIO, 86% — pociiicbko1o, 50% — aHIMIiCHKOIO,
14% - monbcbkoro. [lonan 41% onuTyBaHMX BUKOPMCTOBYBA/IN
POCIJICbKY K OCHOBHY MOBY B YKpaini. I[Ipo 1e aBuine nuie
Oxkcana MuxanbuykK, 3ayBaKyloul, 110 ,MOBHa CUTYyallid B YKpa-
iHi — Ile 0cOOMMBUII THII CiBiCHYBaHHS YKPAIHCBKOI Ta POCiICbKOI
MOB. [lycriepcHicTh, 3HaYHUI Ki/IbKICHMII pO3PUB MiXK €THIYHOIO
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HaJIeXKHICTIO Ta MOBHOIO IIPaKTMKOIO, @ TAKOXX iICTOPUYHA TAITICTDH
KOJIOHIa/TbHOTO JTOCBifly pOOUTD CIiBiCHYBaHHSA IIMX MOB Ha OfHil
TepuTopil yHikampHUM 1.

[Ticna nepeispy fo Ilonbii MOBHI IPpaKTUKM YKpaiHIIiB 3a3Ha/IN
CYTTEBMX 3MiH, IIPO IO CBiuaTb OTPMMaHi aHKeTHi JjaHi. 3aKOHO-
MipHO, 110 B ycix cdepax, HOB’sI3aHMX i3 JOCTYIIOM [0 agMiHicTpa-
TUBHUX IIOCIYT, MEOVLIMHY, OCBITU Ta Hpoq)eciﬁHoI HIisITbHOCTI,
IIpOBifHe Miclie IOCifja€ MOMbChKa MOBA K €[MHA Jiep>KaBHA MOBa
kpainm. lle migTBep[ KeHO HAWBUIIVMM IIOKAa3HMKAMMU ii L[OMIEH-
HOTO Ta 4acTOTO BUKOPUCTAHHA. Y [iep>KaBHUX ycTaHoBax 40,1%
PECIIOHMIEHTIB 3a3HAYMJIO, 110 IIOCTYTOBYIOTbCA IO/IBCHKOIO 4acTo,
8,8% - mopHs, 38,7% — pigko i numre 8% Bignosinm ,Hikomn .
Y cdepi oxopoHM 3[0pOB’s MOJIbCbKA MOBA TAKOXX BUKOHYE QYHK-
I[if0 JOMiHAHTHOI MOBM, 30KpeMa IIifi 9aC KOHTAKTY 3 IIO/IbChKUMU
niKapsAMM ii BUKopucranuA carae 10,2% — mopna ta 47,4% — 9acro.
Bopnovac 3pocTraHHA KiJIBKOCTI YKpaiHCbKMX MEAVYHNX IIPALiBHI-
KiB JJO3BOJII€ YKPAIHIIAM 3BepTAaTUCA PifIHOI MOBOIO, 10 (popmye
6araTOMOBHICTb y IIbOMY BUJi KoMyHiKanii (60,6 % pecrioHIeHTiB
3a3HA4YMIO, L0 HIiKOIAM He CIINIKYITHCA IOJAbCHKOIO i3 JIiKapAMU
3 Ykpainn). Cxoxi TeHfieHIil mpocTexyeMo i1 'y cdepi 06cmyrosy-
BAaHHA: y MarasyHi Ta B TPaHCIIOPTi TOBOPATD IOJBCHKOIO 3 IOJIA-
kamu mopHA 40,9% pecnoHpeHTiB, 32,8 % — 4acTo; TaKOX IOJIb-
CBKOIO CIIIIKYIOTbCA 1 3 yKpaiHIAMY (I[0JeHHO 9,5% pecIoH/eHTiB,
yacto - 10,9%).

ITonbcbka MOBa JOMIHYE TaK0OX Y IpodeciiilHOMY cepemoBMUIILi:
11 BUKOPMCTaHHA Y B3AEMOII 3 ITO/IbCbKMMM KOJIETaMM CATa€ IIOHA,
65% (40,1% - mopHsA Ta 25,5% — gacro). [Ipote, sk cBig4aTh pe3yb-
TaTV ONMTYBAHH:A, MOBHUII BOip yKpaiHIIiB y KOMyHiKallii Ha po6oTi
YacTO BU3HAYAETHCA TUM, XTO € iXHIMM CIiBpO3MOBHUKaMU. Binb-
IIiCTh pecIoH/eHTiB (56,9%) 3a3HaunIa, 10 B KOHTAKTaX 3 YKpaiH-
CHKMMM KOJIETaMJ He BUKOPUCTOBYIOTD ITOJIbCHKOI, TIOCTyTOBYIOYICh

11 O. Mykhalchuk, Sotsiolihvistychni parametry bahatomovnosti: ievropeiski
zasady i ukrainska diisnist [v:] ,Movoznavstvo” 2022, Ne 5, s. 49, https://doi.
0rg/10.33190/0027-2833-326-2022-5-004.
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PigHOI0 MOBOIO SIK OCHOBHMM 3acob6oM 0OMiHy iHdopMamiero Bce-
pemuHi Ipymnm.

Y npuBaTHOMY CHiNIKYBaHHi (popvHa, #iTH, APysi) TaKoX Bifi-
OyBaeTbCs 4iTKe 3MillleHHs Ha KOpPUCTb pigHoi MoBu. Ha e Bka-
3YI0Tb, 30KpeMa, BUCOKi ITIOKa3HMKM BifmnoBixi »HiKOMM” 11070
BMKOPMCTAHHA IIOJICHKOI: y/IoMa 3 JOPOC/INMM NOIbCbKOI HiKOIN
He TOBOpATb 39,4% peclOHIEHTIB, i3 AiTbMu — 46%, i3 cycimamu-
yKpaiHuaMu — 59,9%, 3 ApysAaMu-yKpaiHuamMu — 54,7% oNUTaHUX.
BuxopucraHHsa NONIbCbKOI MOBM B IJMX JOMEHAaX IPe[CTaB/IeHO
TaK: yIOMa 3 JOPOCIMMM IIONbCHKOIO IIOHA CIIIKYIOTbCA 16,8%
PEeCIIOHAEHTIB, i3 giTbMu — 12,4%, i3 cycigaMu-ykpaingamu - 2,9%,
3 Apy3aMu-yKpainuamu — 3,6% onuranux. lle cBifuuTh mpo cra-
6inpHe 30epe)keHHs PiffHOI MOBU SIK MOBY POAVMHHOTIO Ta eMOLiIITHOTO
IIPpOCTOPY.

PesynbraTy aHKeTyBaHHA CBif4aTh TaKOX IIPO JOCHUTH iHTEH-
CVBHe 3a/Ty4eHHS ITOIbCbKOI MOBY IO NMTOBCAKJEHHOTO XXUTTA 0iTb-
HIOCTi pecrioHfieHTiB. 30kpeMa 44,5 % ONMTAHUX I[OfIEHHO YNTAI0Th
o/bChKOW0. Ile MOXKe BKasyBaTM fK Ha CIOKMBaHHA HOBJMHHOTO
KOHTeHTY, o¢iniitHol inpopmanii uu nmpodeciitHnx MaTepianis, Tak
i Ha MpakTUKM caMOOCBiTU. 36,5 % peclOHIEeHTIB 3a3HAYM/IY, IO
MUIIYTh IOTbCbKOK WOAHA. 3a3HaU€He € BAX/IMBUM MOKA3HUKOM
610l QyHKIIiOHAIBHOI iHTerpaliii, OCKiIbKM MUCbMO BMMarae
He JIMIlle TaCMBHOTO PO3YMiHH:A, ajie I aKTMBHOIO ONlaHYBaHH:A
TpaMaTUYHUX CTPYKTYP 1 I€KCUKM.

Y cdepi ycaoro moBneHHs 40,9 % pecroH/IeHTiB 3a3HAYMIN, 1110
IIOJIEHHO CIIIKYIOTbCA IOJIbCHKOIO, a e 38 % — emisofn4HoO, 3a
noTtpebu. Taka arHaMiKa BKa3ye Ha IOCTYIIOBY afaIlTaliiio 10 HOBOI
MOBHOI peaJibHOCTi. BapTo migkpecninTy, 1m0 BXXMBaHHS IOIbCbKOI
BifIbyBa€eThCs MepeBa>KHO Y popMati3oBaHNX TOMEHaxX — Ha po6oTi,
y B3a€MOfII 3 Hep>KaBHVMMU 4 MeJVYHVMM YCTaHOBaMu, y cdepi
ociTn. HaroMicTp y mpuBaTHOMY mpocropi (BIoMa, y po3MoBax
3 6/M3BKVIMM) JOMiHY€ YKpaiHCbKa 4M POCiliChKa.

Po6uMo BUCHOBOK, 10 pifiHa MOBa — I €eMOLiTHOI O/IU3b-
KOCTi, HOBa — 1 odiniitHoro i mpogecirtHoro xutrs. Taky Mozensb
MO>KHa HOSICHUTH 4epe3 TaK 3BaHi ,MOBHI IOMeHM . 3a Teopi€ro
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k. ®imMaHal?, Ko)KHa MOBa ,,3ailHATa” Y CIeNU(IYHNX coLliamb-
Hux cdepax: cim’s, mpaus, ocBiTa, peniris Tomo. Ile o3Hauae, 110
MOBHMII BUOIp KOPEJTIO€ 3 KOMYHIKQTVBHVIM KOHTEKCTOM. Y BUIIAJKY
YKPAIHChKMX MIrpaHTiB pifjHa MOBa BUMKOHYE POJIb JOMIHaHTHOI
B eMOLiTHO-iTeHTH(iKaLiTHNX JoMeHax (ciM’s1, pysi, LlepKBa), TOfi
sIK TIOJIbCbKa OPTaHIYHO BXOJUTD Y JOMEHM JIeTaJIbHOTO NepeOyBaHHs
(pobora, agminicTpariis, ocBita, KOCTen).

3a pesy/bTaTaMy aHKeTyBaHHA (Ha Ije 3alIMTaHHA PeCIIOH/IeHTI
MOIJIV IIO3HAYNTY KiJIbKa BapiaHTiB Bi/[IIOBizeil), OCHOBHMMM KaHa-
7aMM OITaHYBaHHSA IIOIbCbKOI MOBM I YKPaiHCbKUX MIrpaHTiB
y Ilonpmi cramm: MoBHI Kypcu B Ilonbugi — 65 % onmranux; camo-
CTijiHe HaBYaHHA — 42,3 %; BUBYEHHSI MOBU B POOOYOMY cepefio-
By — 30,7 %; a TAKOXX y MEHIIIN Mipi — HaBYaHHA Yepe3 KOHTAKTU
3 MOJIbCHKVIMY 3HAIOMMMM, Meflia Ta OHJIAH-TTaThOPMIU.

IlominyBaHHA (opM HaBYaHHA Ha MOBHUX Kypcax yKa3ye Ha
CHCTeMHy MiATPUMKY iHTerpanii 3 60ky oiniifHuX iHCTUTYILiiL.
barato pecnioH/IeHTiB MaIy 3MOTy JOTYYUTHUCH O Oe3KOLITOBHMX
KypCiB ITOJIbCBKOI MOBM (HampuKiIaj, npyu IHCTUTYTI crnaBicTukm
ITAH, npoBigHuX yHiBepcuTeTaX, HeYpsALOBUX OpraHisaniax i ponmax
Towo). Ife Bkasye Ha eeKTUBHICTD MOJTUKM MOBHOI MiATPUMKY,
peanisosanoi B ITonpwi micia 2022 poky.

CaMocrTiilHe HaBYaHH:, sIKe 00paB Malbke KOXKeH JIpyImil pec-
IIOHJEHT, CBIFYUTD IIPO BUCOKY MOTUBALIIO 10 JIIHTBICTUYHOI aBTO-
HOMil 260 0OMe>XeHHs Yacy IIA BiiBifyBaHHA KypciB (depes pobory,
JOT/IAN 32 AiTbMU TOINO). Llell MOKa3HMK TaKoX JIEMOHCTPY€E BaXK-
NMBICTh 3abe3MeyeHHs HOCTYIY 10 AKICHUX HaBYa/JIbHUX PeCypciB,
¢ pOoBUX iIHCTPYMEHTIB Ta aATOBAHNX MaTepiasiB A/ JOPOCTINX.

Oco6nuBy yBary npuBepTae Te, 1o moHas 30 % pecrOHIEHTIB
OIIAaHOBYIOTb IIOJIbCbKY MOBY 6e3IocepefHbO Ha poOOYOMY MicCIIi.
Lle 3acBifuye, 1mo Micie mpali € IPOCTOPOM HepOPMaTbHOTO MOB-
HOT'O 3aHYPEHHA, [ie¢ MOBa — Ii¢ He JIuIle iHCTPyMEHT KOMYHIiKaliil,
ajie i1 yMoBa IpodeciitHoi epeKTUBHOCTI Ta colia/IbHOI B3a€EMOJI.

12 J. A. Fishman, Language in Sociocultural Change: Essays by Joshua A. Fishman,
Stanford, Stanford University Press 1972.
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CaMe B TaKuX ,)KMBUX KOHTEKCTaX BiOyBaeTbCs MPUCKOpeHe
($hopMyBaHHS MOBHMX HaBIYOK, HaBiTh 3a Bi[CyTHOCTi JJOCKOHAIOTO
TEOPETUYHOTO 3HAHHA IPaMaTUKM.

Ortxe, cTparerisa BUBUYEHHA IONbCbKOI MOBU B PECHOH[EHTIB
€ 0araTOKaHa/JIbHOWO i QJaNITVBHOIO: Bif GOpMaNbHUX KypCiB [0
CaMOHABYaHHA, BiJi HeOpMaNTbHMX PO3MOB JIO I[OJIEHHUX ITPAKTUK
y npodeciitHomy cepenoBuiii. Yce 11e CBif4MTh, 11J0 MOBHE HABYaHHS
€ iHTerpariliTHUM IPOIlecoM, SIKWIT BifOyBaeThCs Ha epeTHHI iHu-
Bifya/IbHUX 3YCUJIb i COIia/IbHOTO KOHTEKCTY.

PecnionpieHTH TaKoX Ma/iM MOXK/IMBICTb YKa3aTy Ha TPYAHOLL],
3 AKMIMY BOHU 3iIITOBXYBa/IICs, BUBYAIOUM ITO/IbCBKY MOBY. Tak, 3a
pe3y/ibTaTaMy ONIMTYBAHHsA, HailOi/Ibllle TPYIHOILIIB BUK/IMKAE IpaMa-
tikKa (64,9 %) ta opdoemnis (50,4 %) monbcbkoi MoBu. Ie Binmosigae
TUIIOBMM BUK/IMKaM [ JOPOCIVX MOBIIiB, AKi He Ma/Iy iHTEeHCUBHOI
dbopmanbHOI OCBITH MOIBCHKOI MOBOIO 3 JUTHHCTBA. [ pamaTnyHa
CKJIQ[IHICTh NOMbCHKOI (BiIMiHKOBA CUCTeMa, IiECTiBHI popmu, cuH-
TaKCUM4Hi 0COOMMBOCTI) YacTo CTBOPIOE 6ap’epu B MUCbMOBIii i dop-
MaJIbHill KOMyHiKanii ykpaiHiiB. AKIeHT i poHeTIyHi 0co6MmMBOCTI
HATOMICTb CTAlOTh COLIia/IBHUM MapKepPOM ,,HETIONbChKOCTI, 110 MOKe
BUK/IMKATV eMOIIiitHi 6ap’epu — COpOM, HEeBIIEBHEHICTh, IIPAarHEHHS
»He moMmnATucs . HesBakarouy Ha 3asHauyeHe, caMe IIi BUKINKA
CTUMY/IIOIOTh PO3BUTOK aJAlITUBHIX MOBHUX IIPAKTHK, 1[0 BUABLA-
I0TbCS B THYYKOMY IOEHAHHI MOB 38/I€KHO Bifl cuTyail. Y 6araTbox
BUIIa[IKaX HU3bKUI pPiBE€Hb BKIIOYEHHS MOTbCbKOI MOBU 3YMOBJIE-
HUJ CTPaxoM Ilepef; IOMWIKAMIY, CTUTMOIO ,,aKIIeHTY , BifICyTHICTIO
CepemoBUINa, AKe 6 CIPUAIO PEryIPHOMY BUKOPUCTAHHIO MOBI.

TakuM 4YMHOM, MOBHA IOBEJiHKa YKpaiHCbKMX MirpaHTiB
y Ilonpii perpesenTye TUIIOBY /A ,,HOBMX MOBILIB” (new speakers)
KapTUHY: aKTUBHe 30epeXXeHHA pifHOi MOBM, CUTyaTMBHE BUKO-
PUCTaHHA MOB MUHYJIOTO JOCBifly Ta IIOCTYIIOBE OCBOEHHA MOBU
Kpainu nepebysanHA. Lle Mae 6esnocepeHe 3HaUEHHS TSI MOBHOI
HOJIITUKY iHTerpaliil, Aka HOBMHHA BPAaXOBYBATH IIOTpeOU 11 pecypcn
HOBOIIPUOY/INX: IPOIIOHYBATY MiATPUMKY Ha BCiX PiBHAX MOBHOI
comianmizanii — Bif iHCTUTYLiTHOTO HaBYaHHA 10 HeOPMaIbHOTO
LIOZICHHOTO BXXVBAHHA.
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KonTenT-anani3 BigKpuTHX BifioBinei'? i mkanm oIiHOK CBif-
YUTh IIPO PO3MAITTSA €MOLIL, [0 CYIIPOBOPKYIOTb MOBHY iHTerpaliio.
24,8 % ykpaiHLIiB 3a3Ha4W/IN, 110 iHOAI COPOMIIATHCA FOBOPUTHU
IMOJIbCBKOIO, a 29,2 % — MoOOKITHCS MOBHOTO KOHTaKTy. Maibxe
II0JIOBVIHA PECIIOH/IEHTIB (45,9%) xo4a 6 iHOx, a 3,6% 4YacTo 3a3Ha-
Ba/IM HETaTYBHOI BepOanbHOI peakilii Ha CBOIO MOJIbChKY (TPaTIs/IACS
HACMILIKM, )KapTy a00 KpUTUYHI 3ayBakeHH:sM). [I03UTHBHUM € Te,
1110 44,5% peCroH/IEHTIB 3a3HAYNIN, 1[0 He CTUKAIUCS 3 MTOAIOHUM
Hikomm. 21,2 % 4acTo Bif4yBaroTh TOPAICTh 3a CBili MOBHUII IIPOTPEC.
binpmicte pecionneHTiB (oHay 70%) peryisapHO OTPUMYIOTh O3M-
TUBHY OIIiHKY 3a CBOIO IO/IbChbKY. Ile cBigumMTh mpo JoMiHyBaHHA
imeornorii ,,mo6po3uwIMBOl acuMinALii’, Ke MmoXBaja 4acTO BUKO-
PUCTOBYETHCA AK (popMa OLIHKM ,,yCHINIHOCTI” iHTerpanii. BogHouyac
nmoHaz 18% HiKoMM He OTPUMYBaNM KOMIUIIMEHTIB — i Il TaKOX
BOX/IVBO SK iHAVIKaTOp HEBUAMMOCTI 260 6aliy>KOCTi OTOUeHHA.

[l 6araTbox yKpaiHIIiB OIIaHYBaHHA MOJIbCHKOI — IIe He JIMIIIe
IHCTpyMeHT afjamnTaliil, a 11 JOKa3 BIACHOI CIIPOMO>XHOCTI Ta CHJIN.
HaBemeMo okpeMi BifmoBifi pecnongeHTis: ,,MeHi nmopo6aerbcs
BUBYATY ITO/IbCbKY MOBY i BUKOPYMCTOBYBATH il B IIO/IeHHOMY XXMWTTI
»MoBa noTpi6Ha a1 iHTerpariii. 3HaTu 6ibie MOB, Iie € cBobozxa”,
»Hyxe mogobaerpcs Buntucs B Iompui, skury B [Tonpugi. B TTonpmi
6auy cBoe MaitbyTHE”, ,,Polski jest juz moim drugim ojczystym, nie
wiem co moge jeszcze do tego dodac”, ,,3HaHHS MOBU KpaiHu fe
JKVBEII 1le [ToBara B Ilepury 4epry fo cebe. MOXXIMBICTD BiIbHOTO
CIIIZIKyBaHHA 1 pO3yMiHHA TOTO 1O BiI[6YBa€TI)CH HaBKOJIO , »MoBy
KpaiHu B sKiil >keBel Tpeba 3HATH , ,,BuBUMIA [TONBCHKY MOBY 60
3apa3 >xuBy y Ilonbmmi”, ,Mos fymMKa Taka — BaX/IMBO 3HATU MOBY
KpaiHu, B sAKilt v 3Haxopucs. [To-nepiue, To6i nermie, mo-gpyre
IMOJIAKY ITOBAXKAIOTh TOMI” Ta iH.

bararo BifIoBiznei peClIOH/IEHTIB CBilYaTh IIPO CYIEPEYINBICTD
HepeXXnBaHb — MK 6akaHHAM OyTH ,,cBOIM™ i CTpaxoM BTPaTUTH
»CBOE”. 114 BHYTpIlIHA Hampyra 4acTo NPOAB/AETHCSA B MOBHOMY

13 Yci uyuratu, BUKOPUCTaHi B Il CTAaTTi, BIATBOPEHO [OCTIBHO, 6e3 cTumisail
ab0 peparyBaHHA.
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KozI-switching, 3minryBaHHi ykpaiHCbKOi, pOCifICbKOI Ta IOTbCHKOT K
¢dopMi corrialbHOr0 MaHeBPyBaHH:A. X04a IIOHAJ, ITOTIOBMHA PECIIOH-
JIeHTiB He 6a4nTh Ipob/IeMu B IyO/IiYHOMY BXKMBaHHI yKpaiHCBKOI,
maiixe 40% — iHOZI a60 4acTO YHMKAIOTh I[bOTO. 3a3HaueHe MOXKe
CBIJYNTY IIPO BHYTPILIHIO LIEH3YPY, CTpax OyTH ifeHTHPIKOBaHUM 5K
»IYXKIIT” a00 parHeHHA YHUKHYTU KOHQIKTIB. TyT nposABisgeTbcsa
aCYMEeTPUYHICTD JIETITUMHOCTI MOB y Iy61iuHOMy mpocTopi. OpHa
3 PeCHOHJIEHTOK 3a3HaumIa: ,9acTo MoIsaKaM He MoJ006aeThCs, M0
MM MDX 06010 a60 110 TerepoOHy po3MOB/IAEMO yKpaiHcbKolo. [Ipn
IIbOMY 3BEPTAIOUMCh [0 IOJAKIB — JMIIe MONbChbKO0. YoMy Taki
3ayBa)XeHHs He poO/IATh 0 apabChKoi, KUTaNChKOI, KOPelichbKOol Ta
iHmmMx MoB? YoMy TibKM YKpaiHIli He MOXXYTb M’k c060I0 pO3MOB-
JIATYU CBOEI0 MOBOI0?”. I]e BUC/IOB/IIOBaHHA BKa3ye Ha IIePEXKVBAHHSA
COIIiaJIbHOTO KOHTPOJIIO 3 OOKY JOMiHaHTHOI rpymm (IO/IAKIB), KNI
06Me>xye MOBHY IOBEiHKY B IIPMBAaTHOMY CIII/IKyBaHHI.

[IpuBepTae yBary Takox Iieil KOMeHTap: ,, BBaxkalo 110 moTpi6HO
IIOBA)KaTV MOBY i KY/IbTYpY Jep>KaBU B AKiil mepebyBalo, ajie HiKOIN
He MO>KHa 3a0byBaTy CBO€I pifHOI MOBM, a HaBIIaKM — NOTPiOHO
MiATPUMYBaTU CBOXO PifHy MOBY i HaBYaTM ii IPUILENIHI IIOKO-
JIHHSA, He 3aJIe)KHO Bil cUTYyalil i Zep>kaBy B sKill lepeOyBaeMo’ .
PecnionpieHTKa He IPOTHCTABJIAE MTONBbCHKY Il YKPAiHCBKY, a BUSHAE
norpeby B iHTerpalil 6e3 yrpatu cBoei MOBHOI ifeHTM4HOCTI. Taka
Bi/ITIOBi/Ib yKa3ye Ha BHYTPIllIHE NMPUITHATTA 6araTOMOBHOCTI SIK
IiHHOCTI 71 BOHOYAaC — Ha IIOTEHIIiliHe 3aHEIIOKOEHHS MOBHOIO
acuMissIi€eo, 0co6MmMBo moao0 AiTelt Ta migmiTkiB. Lle mpukang
»new speaker” mifxony B cOI[iOMiHTBiCTNIL], /e MOBHE HaBYaHHA Jijie
B 006171Ba 60KM (0O MOBM Oi/IBIIOCTI ¥ O MOBY TIPEJIKiB).

TakuM 4MHOM, MOBHA i[EeHTMYHICTb PeCIOHMEHTIB — Iie He
cTabiNbHa KaTeropid, a IoJe IepeTHHY Ky/IbTYPHOI Ha/lIeXHOCTI,
IparHeHHA 10 BU3HAHHA i JOCBily COL[ia/IbHOTO CTUTMaTU3YBaHHA.
Emonii - ropaicTb, copoM, TpuBOra, eMaHCUIIAL A — QYHKIIIOHYIOTH
AK 4yT/IUBi iHMKaTOpY IpoLeciB iHTerpawii i Ak pymrii (abo 6ap’epn)
B MOBHIJ ajjarrTarii.

11i emMo1iiiHi YMHHMKY TiCHO OB A3aHi 3 IporecamMy OpMyBaHHS
MOBHOI iJ€HTMYHOCTi. Pe3ynbTaTy aHKeTyBaHHA [€MOHCTPYIOTDH



96 Nataliia Zaika

CKJIafiHy, 6araTopiBHeBY KOH(irypariro MOBHOI iTeHTUYHOCTI yKpa-
iHCbKUX MirpaHTiB y [lombii, y sKill IOEQHYIOTbCA CTiliKe Haljio-
HajIbHEe CaMOBM3HA4Y€HHH, IIparHeHHs [0 IHTerpalil Ta 4yT/InBiCTh
[0 COLia/IbHOTO OL[iHIOBAHHSA. [IeHTMYHICTD YKpalHChKMX MIIPaHTIB
y Ilonbuii popmyerbcs Ha epeTHHi KiIbKOX BUMIpiB — HalliOHa/Ib-
HOT0, MOBHOTIO, €MOLiffHOTO Ta cMMBOJiYHOro. Ilonpu sHauny
3a/Iy4eHICThb Y O/IbCbKOMY COLI{OKY/IBTYPHOMY IIPOCTOPI, aOCOMI0THA
OiMBIIICTD PecIIOHAEHTIB (85,4 %) OTOTOXKHIOE cebe 3 YKpalHILAMH,
a 73,7 % 3a3Ha4aloTh, L0 3aBXK/AM [I0YYBAKOTbCA YKPAITHLAMH, HE3a-
JI©XHO Bifi MOBHOTO oTo4eHHsA. JIume 8 % BKasany, mwo ifeHTndi-
KyI0Tb cebe K mossaky, a 31,4 % — inopi BiguyBaroTh cebe Oinblie
ITOJIAKAMM, HiXK YKpaiHLIAMH, 1[0 BKa3y€ Ha IOCTYIIOBE 3MillleHHA
MMO3UIIiI ITEHTUYHOCTI — 0COOMMBO B MOJOAIUINX ITOKOJIIHb a00
B YMOBaX iHT€HCMBHOI collia/IbHO] iHTerparii. OTxe, ciocrepiraeMo
He CTaTVYHY HalliOHa/IbHY HaJIEXKHICTb, 8 JVTHAMIYHNIT IIPOLIEC ,TI03M-
nifoBaHHA cebe” 4, y AKOMYy MOBHa ITOBeJIiHKa Bilirpa€ KIII04OBY POJIb.

CuMBOJTIYHA iHTerpalisi — IPUITHATTSA ab0 BiITOPrHEHHS HOBUX
Ky/IbTYPHUX KOZiB, IIPaBJI MOBHOI OBEeiHKY, iffeHTH(iKaiitHIX
MapKepiB — BifOyBaeTbcsl HepiBHOMipHO. 3 ofgHOro 60Ky, 3Ha-
YHa YacTVHA PECIOHMEHTIB IparHe OyTM 3pO3yMinmumu Ta ,,CBO-
iMy” B NOJILCBKOMY IIPOCTOPi (4epe3 MOBY, poOOTy, HaBYaHHs),
3 iHIIOrO — JAEeMOHCTpPYE cTiiike OakaHHA 30epiratm yKpaiHCbKy
MOBHY Ta KY/IbTypHY ifleHTH4HicTb. lle poABnsAeTbcA B IpaKTULi
36epe)xeHHs PifHOI MOBM B POJVIHI, YNTAaHHI YKPaiHCbKUX Mefia,
y4acTi B TpOMaZiCbKMX iHilliaTMBax TOILO.

3arajioM CUTyallil0 MOXXHA ONUCATU AK YaCTKOBY CUMBOJIYHY
iHTerpanito, 0 He Iepefgdaya€e MOBHOIO KY/IbTYPHOTO 3/IUTTS,
a pajire BUsABIIA€ GOPMY CUTYyaTMBHOTO OaIaHCYBaHHSA MiX ,,CBOIM
i ,HOBUM . YKpaiHIli, 3 OGHOTO OOKY, IIParHyTh aJanTyBaTUCA IO
HOPM ITyO/IiYHOTO MOBJIEHHA B IIOIbCBKOMY CYCIIbCTBi (depes
3HIDKEHHS aKIeHTY, CAMOCTiliHe BJOCKOHAJIEHH ITOJIbCbKOI MOBM),
a 3 iHIIOTO — 36epiraloTh HalliOHAIbHY iIEHTUYHICTD Y IPMBATHOMY

14 B. Busch, The Linguistic Repertoire Revisited [in:] ,Applied Linguistics” 2012,
33(5), s. 503-523, https://doi.org/10.1093/applin/ams056.
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npocropi. Taka BOIUIOIVIHHICTD ileHTUYHOCTI, Y SIKill MOBa QYHK-
IIiOHye BOJHOYAC fAK 3aci6 iHTerpamii i K cMMBOIIYHUIT pecypc
CIIPOTUBY aCUMIIALL, Y3TOIKYETbCA 3 MifXOHaMM, 3alIpOIIOHOBA-
HMMU B Me>XXaX KpUTUYHOI COIiOMHTBICTUKM!® Ta KOHLIENIIil TpaHC-
HAIllOHaIbHOI TiOpUAHOCTI!®.

IIpoTe MOBHa iHTerpawnis He € MPOLLECOM, IO 3AJIEKUTD JIUIIE
BiJj BOJIi CaMuX MIrpaHTiB — 3HaYHY POJIb Bifjirpae i Kpaina, 110 IIpu-
iimae. Big nmovyaTky noBHOMacitabHoi BiitHu B YKpaiHi B 2022 porii
IIOJ/IbCbKE CYCIIbCTBO IPOABUIIO BMCOKUII PiBEHDb COMifapHOCTI,
3alIPOIIOHYBABIIM MiJIb/IOHAaM YKpalHILIiB IIPUTYIOK, BOCTYI [O
OCBiTH, MefUUMHY, pUHKY npani. OfHak i3 yacoMm y my6miyHOMYy
AVCKYPCi Iemai yacrilie movyany 3’sABATUCSA O3HAKM TaK 3BaHOI
»IHTETPALillHOI BTOMI - 3HIDKEHHSA TePIMMOCTI 0 KYJIbTYypPHUX
i MOBHMX BiMiHHOCTE} Ta 3POCTaHHA OYiKyBaHb IOFO LIBUJKOI
aJlanTalii MirpaHTiB, a MOIbChKA MOBA IOCTAE HE JIMIIE SAK iHCTPY-
MEHT KOMYHiKallil, ajie i AK CMMBOJ HaJIe)KHOCTi, 1[0 BUCTYyIIA€
MapKepoM piBHA iHTerpalii abo, HaBIIaKy, BiTdy>KeHHA.

ITonpu HaABHICTH [ep>KaBHUX Ta €BPOINENCBKUX MPOTpaM i3
BIMBYEHHS IO/IbCBKOI MOBU /il ODKEHIIIB, TOCBifi peCIiOH/IeHTIiB
JIeMOHCTPYe IIeBHI 0OMe>XeHHsI B IXHilT peanizanii. 30KkpeMa y9acHUKI
ONNTYBaHHA 3a3Ha4aloTh: ,He BucTavae HeJOPOTUX Eep>KaBHUX
KYPCiB IOJIbCbKOI MOBU, AKi [JO3BONATh CUCTEMATUYHO IIiBUIILY-
BaTM piBeHb BOJIOAIHHS IONbCHKOI MOBOIO , ,X04eTbcs Oinbiue
HEJOPOTMX YCTAHOB [yIsI TOTO 1J06 BMBYATH IIONIBCHKY, ab0 SIKiCh
0€3KOIITOBHI 3aHATTS /IS TUX XTO TiIBKM IIpuixas, 60 camomy
IyXe BaXKO , ,XoTinocst 6 mobinpie 6e3KOLITOBHUX PeCcypciB Ta
KypciB 3 BUB4YeHH:A MOBY, icTopii [Tonpmuii”, , Tpeba 6inbine MOBHIX
KypciB Bif mepxaBu’, ,moc uczestniczy¢ w bezplatnych kursach
jezykowych”, ,xorinocs 61 MaTu JOCTYN HO OiNbLI CHCTEMAaTH30-
BaHVX IIPOTpaM BMBYEHHS IObCHKOI MOBM i Oi/IbIII MOTMBOBaHUX

15 A. Pavlenko, A. Blackledge (eds.), Negotiation of Identities in Multilingual Contexts,
Clevedon, Multilingual Matters 2004, https://doi.org/10.21832/9781853596483.
16 S, Vertovec, Transnationalism and Identity [in:] ,Journal of Ethnic and Migration
Studies” 2001, vol. 27(4), p. 573-582, https://doi.org/10.1080/13691830120090386.
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BUK/TafaviB”, ,Bci 6esluaTHiI Kypcy 3aKkiHYyIOTbCA MaKCHMYM Ha
piBHi B2, a xorinocs 6 3Hatu monbcbKy Ha piBHi C27, ,,Binbire
JOCTYIIHMX PO3MOBHUX Kiy6iB”, , XoTina 6 Oiblile CIiNKyBaTuCs
3 HOJIAKaMIY, HOLPYXUTUCH 3 TIOJIbCBKOI0 POAMHOIO, Oi/bllie Mi3-
HATHCSA NPO 3BUYAI Ta CIIOCIO KUTTS B MOJIBCHKill pofiuHi~ Ta IOA.
Tomy HaBiTh 3a HasABHOCTI POPMaNBHOTO JOCTYIY /O HaBYAHHS,
BOHO He 3aBXXAM 3a0esmnedye BCi MOTpeOu YKpaiHChKMX ODKeHIIiB.

ITigcymoByroun, 3a3Ha4MO, 110 MOBHA iHTeTpallis — Lie He IPOCTO
TEeCT Ha IPAMaTHKY, a HacaMIlepesl BUIIPOOYBAaHHS Ha NPUITHATT,
BU3HAHHA i IpaBo O6yTy mouytuM. Te, Ak MirpanT/MirpaHTKa roBo-
PUTD, YacTO BU3HAYa€ — 4y i1oro/ii 6yge mouyro. ITonbcbka MoBa
I 6araTbOX yKpalHIIB CTa/la IPOCTOPOM 3POCTAaHHS, PO3BUTKY
i TpaHcopMarii - Big TPMBOTY O BIEBHEHOCT, BijJj aKIeHTy fAK
JDKepena CTUTMaTu3auii — K0 MOBU SIK 3acC00y caMOBMPa’XKeHHS
I CMMBOJIIYHOTO BU3HAHHs. YKpAiHChKi new speakers — He mpocTo
Y4Hi IIOJIbCbKOI MOBM. Y BUIIAJIKy YKpaIHChbKMX MirpanTiB y [lombmri
criocrepiraeMo (heHOMeH ribpyaHOT0 MOBHOTO MUCTIEHHA Ta 6ararto-
KOMIOBMX CTPATETiN aflalTallii, KOV YKpaiHIli He IPOCTO ONTAHOBYIOTh
HOBY MOBY, ajie i pOpMYIOTb HOBI, 3MillIaHi TPaKTHKM KOMYHIKaIii,
1[0 TTepeOyBalOTh Ha ePeTHHI MOB, KYJIbTYP i JUCKYPCUBHIX HOPM.
[Tonpcbka MOBa 151 OiIBIIIOCT] peCIIOHAEHTIB CTala He JIMIIe IHCTpY-
MEHTOM, ajie I BUKIMKOM. IIpore mpoBefeHe cOLiOMiHIBiCTMYHE
ONUTYBAHHA BUABM/IO BUCOKMII PiBEHb MOBHOI MOTHBALii, THYYKOCTi
Ta IICMXOJIOTiYHOI 3PiNOCTi yKpaiHiiB. IcTopii ycminHoro onanysanHsa
MOBM, TIO3UTUBHA iTeHTUdIKaIlis K ,,HOBUX MOBI[iB”, @ TAKOX CBi-
fioMe 30epeXXeHH: pifHOI MOBM CBiT4aTh PO CTAHOBJIEHHS HOBOTO
THITy 6araTOMOBHOI 0COOMCTOCTI — MOOIIBbHOI, THYYKOI Ta BifKpUTOT
10 MDKKYZIbTYPHOTO JiaJIoTy.
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Mi>k nam’ATTIO Ta peanbHiCTIO: 3ac06M MoAeNnioBaHHA
MirpadinHux npoueciB y 36ipui KOPOTKOiI Npo3n
tOnii Inoxnm ,,Moi XKiHKn"

Between Memory and Reality: Means of Modeling Migration Processes
in Yuliya llyukha’s Short Prose Collection My Women

Abstract

The article examines literary strategies for modeling the experience of forced
migration in Yuliya Ilyukha’s short prose collection My Women (2023). The analysis
reveals that the narrative canvas of the texts is based on a combination of doc-
umentary precision and symbolic generalizations: the anonymity of the female
characters creates a generalized image of the refugee woman, while the motifs
of home, road, roots, and food acquire metaphorical meaning and function as mark-
ers of memory. Migration processes are modeled through contrasts between past
and present (destruction versus the search for shelter), an emphasis on everyday
rituals that take on existential significance, the use of auditory and visual imagery
to evoke flashbacks, and the metaphorization of bodily and psychological transfor-
mations that emerge as consequences of forced displacement. The study demon-
strates that the psychological depth of the collection emerges through the fixation
on unresolved emotions - fear, guilt, alienation — as well as through visually and
acoustically rich scenes of escape, separation, and traumatic memory.

The findings suggest that Ilyukha’s collection extends beyond the documen-
tation of individual stories, evolving into an artistic testimony of the collective
experience of Ukrainian refugee women.

Keywords: prose, forced migration, war, loss of home, identity, traumatic expe-
rience, memory.
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36ipka xoportkoi mposnu ,Moi xinkn” IOmnii Imoxu, HagpykoBaHa
y BUZaBHULITBI ,,binka” y 2023 poui, 3506yma npemito International
Chapbook Prize 2023 Bip niteparypHoro >xypnany ,,128 Lit” Ta
npewmiio ,,Kuura poxy BBC-2024”. B ogHOMY 3 iHTepB'I0 MUCTKMHSA
3asBIMIIA: ,,5] IepeMorIa 3 KHUTOIO, SIKY HIKO/IM B )XKUTTi 6 He XOTina
IVICATH, @ HATOMICTb XOTi/Ia 61 MaTy CBO€ HyJHe >KUTTs B XapKOBi
Ha IliBHiunin CanriBui’!.

IcTopia cTBOpeHHA KHMUIM IO4Yajiacd 3 TOro, mo 19 >KOBTHA
2022 poxky I0. Imoxa omy6ikyBana Ha cBOill cTOpiHLi y ¢eitcOyni
IeplINil TEKCT 3 XeIlITeroM #Moi_>XiHKM. ABTOpKa MepiofuuHO
OIIPWTIONIHIOBAJIA PO3MOBifi 3 1i€l cepil i, 6ayaym, 1110 BOHM BifTry-
KYIOTbCA MiJIMCHMKAM, CTBOpU/IA KHUTY, Y AKill OCMUC/IN/IA TPaB-
MaTMYHUI JOCBiJ] )KiHOK IIiJf 9ac BiffHM Ta, MDX IHIINM, B yMOBax
BUMYIIEHOI Mirpanii. Xo4ya mucbMeHHMIA Bifpasy ¢ikcyBana >KuBi,
Ile HellepeXXnTi eMo1ii, IpoTe HempaBoMipHO Oyzie HasuBaty ,Moi
XKIHKM™ KJIACMYHOIO JOKYMEHTATBHOIO IIPO30I0, aKe, SIK CIYILIHO
sayBaxye Dia Pygiiiko, TBopy, ymimeHni y 36ipui ,,Moi sxinkn”, —
»11€ He OXY[IJO>KHEHi peasIbHi JOCBiN, a IepenycCiM Xy/JO>KHI TEKCTH,
AKi, YTiM, Ha Ii peanbHi JOCBiY ONMPAIOTHCA 2.

Ki040Bo0 y KHI3i € TeMaTMKa BillHM Ta BUMYILIEHOI Mirpaii.
3ayBaxy, IOJjii, ONMCaHi B Te€KCTaX, PO3TOPTAIOTbCA Ha MOYATKY
IIOBHOMAcCIITaOHOTO BTOPTHeHHs. TOX JIOTiYHO, 1[0 IepCoHaXi
Ije He MOIJI MaTM JOCBiy, IIOB’sI3aHOTO 3 BilfHOI 4y Mirpariero,
a TOMY Ha CTOpiHKax ,,MoixX >KiHOK~ 3MOJje/IbOBaHO iXHi mepuii
emoliii, pedekciiiai BumHKM. YacTo repoiHi KepyBamncs IOYyT-
TAM IIepPBMHHOTO CTpaxy, poslady, iIHCTMHKTMBHOTO NparHeHH:A
nopATYHKY. I10Ka30BOI0 € BifICyTHICTb B/IACHUX iMEH Y IEPCOHAXKOK
36ipKu ,,Moi >xiHKn”. IXHs aHOHIMHICTD MOXKe 6yTI BUTITyMadeHa K
YHiBepcaisalid )KiHO40ro JOCBily BillHM, aJpKe KOXKHA 3 HUX II0CTa€

1 BBC NEWS Ukraina. Ya, mabut, shchaslyva liudyna..., https://www.bbc.com/
ukrainian/articles/c938y50g05yo [dostup: 11.11.2025].

2 1. Rudiiko, Zhinky, shcho nalezhat sobi. Nezamovchani holosy v knyzi ,,Moi zhinky”
Yulii Iliuchy, https://kultkrytyky.com/zhinky-shho-nalezhat-sobi-nezamovchani-
golosy-v-knyzi-mo%D1%97-zhinky-yuli%D1%97-ilyuhy/ [dostup: 11.11.2025].


https://www.bbc.com/ukrainian/articles/c938y50g05yo
https://www.bbc.com/ukrainian/articles/c938y50g05yo
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He K iHVBiTya/bHWIT XapaKTep, a K y3araJbHeHMiT 00pa3-CUMBOI
Mi/Ib/IOHIB yKPaiHOK, 3MyLIEHMX 3a/JMIINTH CBOi MOMiBKM. Takmit
IPUIIOM CTBOPIOE e(eKT KOJIEKTUBHOTO Cy0’€KTa, Y AKOMY IIpMBaTHA
icropis HabyBae 3HaUEHH CIIIIPHOTO HAI[iOHA/IBHOTO MEePe)XMBaHHS.
[TpoBigHyMMYy MOTVMBaMy 30ipKy € BTpaTa JOMY Ta pO3pUB i3 6aTh-
KiBIIJMHOIO, 3yCTPi¥ i3 HOBOIO PeajIbHICTIO, @ TAaKOXX 60poThOa 3a
36epe)XeHHs iIeHTUYHOCTI. Y I[bOMY KOHTEKCTi IIOKa30BOIO € Te3a
3urmynpa ®@poiiga mpo Te, 110 ,CKOpOOTa 3a3BUYAN € peaKllielo
Ha BTPATy KOXaHOI JIOAVHY abo BTpPATy SAKOICh abCTpakiii, 1110
nocina ii micie, Takol K B/IaCHa KpaiHa, cBOOOAa, imean ToIo”>
[mepexnay Bnacamit — I. C.]. IlcuxoaHaniTMyHa KOHLENIIis BTPATH,
cpopmynboBana 3. PpoitioM, BiTKpyUBae MOKIMBICTD PO3ITIANATH
TEKCTM [nmoxm AK penpeseHTalil0 BHYTPIilIHBOTO CTaHY, ¥ AKOMY
inpuBigyanpHUit 6inb TpaHCHOPMYETHCA B KONEKTUBHY TPaBMY
BUTHAHHA. Y ToeiHaHHi 3 cydacHuMu crypisavm tpasmu (K. Kapyr,
[I. TaKanpa) e mosBosse iHTeprperyBaty o0pasy KHUIK Y Pycii
IIOETUKY HEeCKiHYe€HHOI NPUCYTHOCTI MUHYOro. [lo nmpukmany,
y LIbOMY KOHTEKCTi MOTMB JOMY, 3MOJIe/IbOBaHMI1 y 30ipIyi, mocTae
AK CMMC/IOBUIT LIEHTP OIIOBifi, [0 30epirae maM sATb PO MUHYIIE.
HiM 11 yKpaiHKu — Iie He MPOCTO T€PUTOpid, MpM3HA4YeHa I
3abe3reveHHs XUTTEBUX MOTPeD, a MPOCTIp iAeHTUYHOCTI, HOCII
KY/IbTypH, Tpaguiiit i mam’ati. Toxx yrpara momy ab6o BuMyIlIeHa
Mirpariist A/is1 )KiHKM He JIIlIe O3HaYaTuMe 3MiHy reorpagiyHoro mpo-
CTODY, a J1 moTpebyBaTiMe IPUCTOCYBAHHA O HOBOI peaIbHOCTI, 11j0
3arpo’Ky€ pO3MIUBaHHAM HalliOHA/IbHOI ileHTMYHOCTi. MoTuB yTpatu
NOMYy HMUCbMEHHUIIA PO3KPUBAE Yepe3 [leTalbHi CLIeHM BTedi, fie
IIpeIMETH Ta Jii TepOiHb MiJKPECIIOITD TpariyHicTb MoMeHTy. OKpiM
TOTO, MUCTKVMHA MOJENIOE IICUXiYHiI CTaHM, AKi CyIIpOBOIXYIOTDH
XKIHOK, 3MYILIEHMX 3a/IMIINTY CBOIO ocento. Ile nobpe intoctpye ermi-
301, Y AKOMY ,,)KiHKa, fIKa CipOTO TIOTHEBOTO PaHKY i3 COHHUM CHHOM,
KiIIKOI0 Ta ABOMA ITapaMy TPYCiB y HAIUIIYHMKY 3a/MIIMIA CBill
mim... 4. Yepes TaKOHIYHNII ONNMC 37IOBICHOTO PaHKY NVICbMEHHUIISA

3 S. Freud, The Penguin Freud Reader, New York-London 2006, p. 585.
4 Yu. Iliucha, Moi zhinky, Kyiv 2024, s. 18.
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CTBOPIOE BiJ4yTTs MOXMYPOCTI, X00oAy Ta 6e3Hazil. ['epoins B3sia
3 cobo1o iIe HajHeoOXifHillle, [0 CUTHAJII3yE PO PanTOBiCTH
i TpariuHicTb ii BTedi. Ta HaBiTh y TaKMX YMOBaXx >XiHKa He IepecTae
MIOOUTHU 1 He BTPAadyae BI[IOBINaNbHOCTI, aj)Ke BOHA He 3a/IMIIA€E
Kilkuy, a 6epe ii 3 cob6oro.

ABTOpKa aKI[eHTY€ yBary Ha KOHTPACTi MK JAylIeBHUM OYHTOM
i HeoOXinHiCTIO BUi3TY, 1110 TTepefae IMMOMHY IICUXOIOTIYHOTO Iepe-
KMBaHHA XIHKM, fIKa IepebyBae MK MUHYINM, IO PYIHY€ETbCA,
Ta HeBM3Ha4YeHUM MaiiOytHiM. Hampyry yBupasHioe puropudHe
3allMTaHHA: »a fK JKe KBapTupa, 6i3Hec, AK e Moe€ XUTTA?!™.
L1a dpasa Bupaxae Bigyai i Hepo3yMiHHA TOTO, fAK ycCe, [0 BOHA
OymyBama pokamy, MOXKe 3HMKHYTM B OfHY MuTb. OfHaK, IOIpK
BHYTPIIIHi}T IPOTeCT, repoiHs He K03BOJIA€ co0i CabKOCTi: ,,3minmia
3yOu 11 OHUM PYXOM 3MeJIa y BaJIi3y pedi 3 MO/ ¢ — I peaxiis
IEeMOHCTPYE 1i BUMYLIEHY Pillly4iCTh, BiICYTHICTD 9acCy Ha PO3TyMM Ta
noTpely IMBYUKO aANTYBaTICA 10 HOBUX YMOB, HaBiTb I[iHO0 IIPK-
JlylIeHHS BIaCHMX NOYYTTiB. TOX He JUBHO, IO ,,)KiHKa 3a/1MIInIa
ZiM i He o3upHynacsa . BigcyTHIiCTb IOITIAMY Ha3a[, CTAa€ CBOEPIAHIM
CII0CcOOOM IICUXOIOTIYHOTO CAMO3aXNCTY, IO ;A€ MOXK/IMBICTD JKiHIIi
BiZIME)XYBaTUCA BiJi MUHYJIOTO, IKE BXXe IIOBEPHYTI HEMOXX/IUBO.

Oco6mmBoi rocTpoTH y KHM31 HabyBa€e TeMa BTPaTU Ta BUMYIIIe-
HOTO IIPOIAHHA 3 PiJHIM IIPOCTOPOM, AKY aBTOPKa PO3KPUBAE Yepes
acoliallio 3 KOPiHHAM, 110 YOCOOTIOE 3B’sI30K i3 3eMJIet0, MUHY/INM,
iIEHTUYHICTIO, a I0TO BUPUBAHHA € HACWIbHULILKUI aKTOM, AKUI
11036aBJIsI€ JIONMHY CTabIIbHOCTI Ta BiAYYTTSI NMPUHATEKHOCTI:
»JTIOTUI 3HOBY BUPBaB ii 3 KopiHHAM 8. BaxxmuBum y niit dppasi
€ CTI0BO ,,3HOBY , SIKe IiIKPeC/TI0€ MOBTOPIOBAHICTh BTPATH: >KiHKa
B)XKe OJHOTO pa3y Ilepe>KuBaja CXOXWit 6i1b, ane BiliHa 3MylIye
1i 3aHOBO 3a/MINTH AiM. [leit MOTUB IIPOMOBXKYETHCA 11 Y ITOJAIBIINX
eIi3ofjax TBOPY, BifloOpa)kalouy HEMMHYYICTb BillHM, IO 3MYILIYE

Ibidem, s. 36.
Ibidem, s. 36.
Ibidem, s. 36.
Ibidem, s. 36.



Mixk nam’aTTio Ta peanbHicTio: 3aco6y MOJENOBaHHA. .. 105

JIONIVIHY 3HOBY JI 3HOBY IOKMIATV BCe HAaXMUTe: ,0arpsHa 3arpasa
nifcrynana Bce 6mypKYe O HOBOTO >KiHUMHOTO JJOMY, i XiHKa BxKe
0e3 nonepeKeHHs 3aKMHYJIa pedi B aBTiBKY JI IOMYaa Ty, fie e
Oymu goporu™®. barpsHuil KoJip acoLiloeTbCs 3 KPOB'I0 Ta CMEPTIO,
a TaKO)XX BKa3ye Ha BMOYXU, IOXKeXi, pyilHyBaHHA — BiilHY, L0
HEBiIBOPOTHO IOT/IMHAE MIPOCTIp 0BKO/MA. Ppasoro ,,HOBOIO XKiHO-
goro gomy” 0. Imoxa migkpeciioe Te, 110 TepoiHs BXXe OIHOTO pasy
BTpATWUIa XUTJIO, 3HAIL/Ia HOBUI IIPUXNUCTOK, ajie 11 BiH BUABUBCA
TMyacoBuM. OTpuMaHuii paHilie fOCBif 3po6bus ii il MexaHiYHMMY,
€MOLIiIl TPUTYIIEHUMMU.

Mopenoowoun nopii, BUKIMKaHi BillHOIO, aBTOPKa 3BePTAETbCSA
IO meTaseil, AKi CTBOPIOIOTh CUIBHUII eMOIiTHMIT epeKT, a TaKoX
BUKOPJICTOBYE ACKPaBi Xy 0>KHi 3200 [/ BiITBOPEHH HAIIpy>Ke-
HOI, TPMBOXXHOI aTMOC(epu: ,BOHA HiOV 3HOBY cufiia B KOPUAOpi
€BaKYalliiIHOTO IIOTATA, AKNUI Y CYLI/IbHI TEMPABI BUI3[IUB 3 BOK3aITy.
T'y/l BOPOKMX JIiTaKiB HaJi HUMM CIUIiBCA B OIHY KOIIMapHY MEOAII0
3 IUTa4eM JiiTell Ta BUTTAM KOTiB ycepenuHi 0. Jlropu 6y smymieHi
HOKMJIAT! CBOI JJOMiBKY, XOBaIO4VICh Biff 3arposu. Obpas eBakyariii-
HOTO IIOT:ATa CTaB /I YKPAIHIIiB OHOYaCHO CMBOJIOM IOPATYHKY
1 Xa0Cy Ta BTeui, a 10ro KOpUZOp IepeTBOPUBCSA Ha MicClie, Y AKOMY
30cepem>KeHi BCi emoii: cTpax, 6e3BuUXigp, HeBU3HAUYEHICTh. Lleii
00pas MiICUIIETHCA CYLIIPHOI TEMPSBOIO, sIKa MiIKPECITIoe Bif-
YyTTs XKaxy Ta fie3opieHTalii. TempsBa nepeTBOPIOETbCA HA MeTa-
¢bopy He3sHaHHA TOTO, 1[0 YeKa€ MoMepesy, i BTpaTy KOHTPOJIIO Hajl
curyanie. JJocuTh AcKkpaBuMM Ta iHPOPMATUBHUMIY B Liill IUTATI
€ 3BYKOB1 00pasi, 10 IPUK/Iafly ,,I'y/l BOPOXKUX JIiTaKiB”, IKMil HarHi-
Ta€ TPUBOTY, CTA€ CUMBOJIOM 3arpO3H, 1[0 HEMOB 3aBUC/IA B ITOBITPi,
IOCTiITHO Harajye 1po Hebesmeky. Y ,,KOIIMAapHiil Menofii” aBTopka
06’eHye 3BYKM IIa4y [iTell Ta BUTTS KOTIB y LiNMiCHY KOMIIO3MUIIilO,
HigKpecToyy Xaoc i crpaxganuA. Ilrag miteit cumBortisye 6es3a-
XVCHICTD, BUTTS KOTIiB BioOpaxxae cTpax i 6i7b, a pasoM Ii 3BYKU
CTBOPIOIOTH eeKT KOUIMAapy, SIKUII OTOPTAE TePOiB.

9 Ibidem, s. 36.
10 Tbidem, s. 98.
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Hasitb manexo Bix 30HM 60iIOBMX Aiil BilfHa IPOLOBXKYE XKUTU
B IIaM AT IlepcoHaXiB. Po3kpyuBatouy MOTUB 3yCTpidi 3 HOBOIO peab-
HicTio, 10. I1ioxa mififiMae npo61eMy BHYTpilIHBOI 60POTHOM >KiHKM
3 TPaBMaTUYHMMI CIIOTQ[JaMI, IKi MOXXYTb 3 ABUTUCA B OY/b- KU
MOMeHT. BopiHoYac 1151 60poThba CYyIpOBOKYETHCA HEOOXITHICTIO
IIPUCTOCYBAHH: [0 )XUTTS Ha YY>KMHi, 110 TAKOXK CTa€ BUIIPOOYBaH-
HAM: ,,)KiHKa, IKa HaBYM/Iacs )XUTH Y Yy>KUX JOMaX, IBidi BTpaTuia
BracHuir 1. ['epoiHi, 3MyIlIeHiit TOKMHYTU BIaCHMUII iiM Yepe3 BillHY,
TOBOJUTDCS 3MUPUTUCA 3 TUM, 1[0 II XKUTTS Tellep IPOXOAUTD Y TUM-
JaCOBMX OCe/IAX. ¥ TaKuil crocib iHka foae MUIAX BHYTPIilIHbOI
TpaHcdopMmarlii: Bify po3ry6ieHocTi it 6010 0 YCBiOMIEHHS BlIacHOI
CTifiKOCTi nepef; 06/IMYYAM KaTacTpodu.

FOmis Imoxa B ,,Moix >iHKax HiIKpeciioe Te, o OyIeHHICTh
y KOHTEKCTi BiifHM Ta BMMYIIEHOI Mirpanii HabyBae 0co61MBOrO
3Ha4YeHHA. 3 OJHOTO 00Ky, BOHA 3[A€THCA HE3MIHHOIO: JTIOAM IIPOJOB-
XKYIOTb BapUTV OOPIL, TIPATV OJAT, BKIAJIATY JiTel CIIaTy, a 3 iHIoro,
KO>KeH IT0OYTOBMII PUTYall HAIIOBHIOETHCS 60JIeM, CIIorajiaMu, yTpa-
tamu. Hanpukiaz, ofHa 3 repoinb ,,60pIi He cOmmIa — BOHA i Tak
3abararo Itakaza’ 2. Y paXoByoul Te, IIJ0 B YKpaiHChKill Midosorii Ta
HAapOJIHVX BipyBaHHAX CIbO3Y MAIOTh ITIMOOKNUI CUMBOJI3M, HECYTh
y cobi CaKpaJIbHUI 3MiCT, [IOB sI3aHill i3 MOJIe0, OYNILEHHAM, S nepe-
KOHaHa, 10 00pa3 ¢ii3 y it cutyanii € MetadopuaHnM. Y 3BUYHMX
NOOYTOBMX HisX >KIHKM BXKe He MOXKYTb 3HAWTU PO3paiy — KOXKeH
iXHill geHb MpoHM3aHMIT TpaHCHOPMALiAMY Ta CTPAXKJAHHAMMY, SAKi
He 3HMKAIOTh, a JIMIle MOCUIIITHCA 3 yacoM. f0. Imoxa mopgenioe
TIICMXOJIOTi4Hi MeTaMop 031 KiHOK, CTIPOBOKOBaHI BiifHOIO Ta BIMY-
IIEHOI0 Mirpaniero, Hacu4eHi 607eM: ,,TI0I0BMHA — OCb, 110 3a/IMILN-
nocs Bif Hel yepes miB poky 3. Tak MMCbMEHHUIA aKL[EHTY€ YBary
Ha BTpaTi LIMiCHOCTI, ajpkKe 3a BiJHOCHO KOPOTKMII Iepiof >KiHKa
3a3HaJla HaCTI/IbKY PYIHIBHMX 3MiH, 110 Bif ii ocobucTocTi 3ammmm-
JIachb JIMIIE ,,IT0NIOBMHA . Yac BUMYIIEHOTO BUTHAHHSA Ta MePeXUTi

11 Tbidem, s. 36.
12 Tbidem, s. 18.
13 Tbidem, s. 18.
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nofiii pospimm ii BHYTPIlIHIN CBiT, TOMy BTpaTa LIi/IiICHOCTI CTae
TyT MeTaOpOI0 He3BOPOTHYX 3MiH, AKi 3a/IMIIAI0Th ITMOOKWI CITif
y ncuxini moayau. Jlo Takoro cTaHy IpusBeo ii He Tinbku ¢isnyHe
BUICH)XEHHS, aJie 11 po30UTIiCTh Ayl Ta py/iHyBaHHS iJleHTUYHOCTI,
IO CYIIPOBOIDKYIOTBCA L€ OTHUM TATapeM — IMOCTIIHUM BifdyTTAM
IPOBUHM, AKE CTA€ HEBiJl EMHOIO YaCTMHOIO SKiHUMHOTO iCHYBaHHS.
Ha cropinkax ,,Moix >kiHOK” YUTaEMO: ,,)KiHKa I[OJHS i1a cebe 3a
Te, [0 Moixama 4. Ppasa ,ina cebe” Mae MOTY>KHY MeTaOpUIHy
KOHOTAIIil0 CAMOKPUTHKI Ta po3navy. BoHa miIkpecroe, 10 1mogHs
repoiHd 3a3HA€ pO3YapyBaHHA, HEMOB IIOXXMPAIOYM BIACHY CYT-
HiCTb, Yepes3 B/IaCHy IPOBVHY, 0B’ A3aHY 3 HEOOXiTHICTIO 3aMMNIINTH
pigHy 3emn0. Mojieniorody KOHTPacTHY [0 L€l CUTyallilo, aBTOPKa
nigKpecoe 6e3BMXifHICT Ta MPMPEYeHiCTh iHIIOI XIiHKM: ,,a iHIIa
KiHKa 10 TO¥I 6iK KOpJIOHY LIOAHA 11a ceOe 3a Te, IO 3AIMIIMIACS 1.

He nume BracHi moYyTTsA HMILATD >KiHOK, 30BHIIIHIN CBIiT TAKOX
He CIpusAE IXHbOMY BiJTHOBJIEHHIO. BuMylleHe >XUTTA Ha 9y>XMHI
IPVHOCUTb HOBi BUIIPOOYBaHHs, iHaKII, ajle He MeHII 00Joui.
OxpiMm BuIeckasaHOro, aBTOpKa MififiMae nmpobnemy 6ap’epis,
IIOB’SI3aHMX i3 MPUITHATTAM 4yXoro. [ ofHi€el 3 repoiHb HOBUIT
IIPOCTip BUABIAETCA XOJIOMHNUM i BilUy>KEHUM: ,,iHIIIe MiCTO IIpU-
JIMasio 1i BaKKO. BOHO OYJI0 <...> BOpOXKe 10 XKiHKY JI afipecH, siKa
Oyna BkasaHa y Hel B macropri 6. Micije peectpalii, 1[0 KOMUCDH
03HavasIo I IPUHAIEXXHICTh, CTAE MITKOIO, AKd 3YMOB/IIOE YIIEPEIKEHe
CIOPUIHATTA XXiHKM AK IHIIOoI. 'epoina BifuyBae HENpUITHATTA He
e AK iHAMBiZYyanbHICTDb, a 11 Yepe3 CBOK Ha/JIEeXXHICTb O IIEB-
HOTO MiCIid, 0 CMMBOJIi3ye MUHY/Ie Ta BTpary. Lle cTBopioe edexT
IIOABITHOTO BiflYy>KEHH:A: Bifj BIACHOIO MUHYJIOTO, sKe [OBENOCs
3a/IMILNTH, i Bifi HOBOTO IIPOCTOPY, AKUI He IPUIMAE Ii TAKOI0, AKOI0
BOHa €. Affpeca B IIACHOPTi TYT CTA€E CUMBOJIOM KOpPEeHiB repoiHi,
KyZIbTypH Ta il MUHY/IOTO JKUTTs, @ BOPOXICTh IEMOHCTPYE, AK CyC-
iZIbCTBO BifMOBJIAETHCA CIPUIIMATH JIIOIMHY 3 IIEBHOIO iCTOPi€I0 Ta

14 Tbidem, s. 18.
15 Tbidem, s. 18.
16 Tbidem, s. 36.
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MicIieM ITOXOJKeHH:, IIJ0 0COOINBO TOCTPO BiT4yBAETHCA B YMOBAX
BYIMYIIEHOI Mirpamii.

BHyTpilHa kpusa, cipuuyHeHa BTPATOIO JOMY Ta 60poTh00I0
3 HOBVMMM BUK/IMKAaMU, ITOTIMOMIOETHCS IIe 1 MTOCTIIHMM BUICHA-
JKEHHAM, AKe YCKIAJHIOE 3NAaTHICTDb >XKiHKM 3HAXOAUTU HOBi CEHCHU
Ta Bif4yBaTy IapMOHIIO: ,CBiT, AKMII paHillle 3JaBaBCA il TaKUM
IVPOKUM, 3MAJIB i 3MminiB”17. Komncp cBiT 6yB CUIMBOJIOM HeCKiH-
YEeHHUX MOXX/IMBOCTEN, NMPOCTOPY [/IA MPill 1 pO3BUTKY, Telep e
BiH 3/1a€TbCsA 3TOPHYTUM, po3sMuTuM. IIcuxonorivi TpaBMa Ta BTpaTu
3po6MIN ePCIIeKTHBY 0OMEXXEHOI0 Ta HediTKolo. [ly)Ke IpUpOLHO
B I[I0 KapTVHY BIUTITA€THCsI 00pa3 6ykBapa: ,,BiH [cBiT - I. C.] mexan
nepep >KiHKOIo, sIK OyKkBap Ilepef IEepUIOKIACHUIIEI0, ajle BOHA He
Maya cyI yauTy itepu” . TpaguniitHo 6ykBap cMMBO/Ii3y€e OYAaTOK
Ii3HaHHA, IIaHC HABYNUTICA YOTOCh HOBOTO, ITPOTE B JAHOMY BUITJIKy
XiHKa I1036aB/IeHa eHeprii Ta 6ayKaHHA PO3BUBATUCSL. [i CBiT po36u-
TUIT BiiTHOIO 11 60J1eM, TepPOIHS He MO>Ke JO3BOMNUTY cobi HaBiTh 6aso-
BUIJI CTApT JyIA BifHOB/ICHH 11 HABYAaHH:, BOHA HiOM BTpaTuIa camy
3[JaTHICTb BiKpMBATICA HOBMM 3HaHHAM i JOCBify. A faji aBTopKa
aKLEHTY€ yBary Ha Il 3SHECU/IEHHI: ,,)KiHKa IIOraHo CIlaja i Maso ina,
KiHKa Xyza i crapimana”s. Tyt cocrepiraeTbces mpsiMa KOpesLis
MDK eMOL[iiiHUM CTaHOM i disuuHMM 310poB’siM. Hegocumauus,
HeJI0ifJaHHs1, BTPaTa CU/IN — yce 1ie CBifYNTh PO IMOO0KY BHYTPILIHIO
KpU3Y, siKa BibuBaeTbcs Ha Tinmi. Tpancdopmariis, BU3HaYeHa C0-
BaMIL: ,,XyIJIa i cTapinrana’, € MeTa)oporo TOro, sIK XXUTTS HAaneKo
BiJ} pifHOTO oMY 3HecuIoe ayiry. CUMIITOMY, 3Ma/IbOBaHi [roxoro,
HaIpsAMY NEPEryKylTbcA 3 ICUXO0AHATITUYHYM OIVICOM Me/IaHXOJTii
y 3urmynpa Opoiifa, AKuit 3a3Havae, o ,,KIiHiYHa KapTUHA MeIaH-
X071l BK/IIOYa€ BTPATY alleTUTy, 6e3COHHA Ta BiAMOBY Bif Dki”1°.
TaxkyuM 4MHOM, TillecHi 3MiHM repoiHb y nposi noxu MoskHa iHTep-
IPeTYBaTH AK XYHZOXKHIO pelIpe3eHTaliI0 mMpasmMamu4Ho20 00ceioy,
1[0 Ha IICUXiYHOMY piBHi HabyBae GOPMU MeAHXONIHUHO20 CIMAHY.

17 Tbidem, s. 52.
18 Tbidem, s. 52.
19°S. Freud, op. cit., s. 585.
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TyuM4YacoBMM NOPATYHKOM JJI XKiHKI CTa€ I0pOra: ,,BOHa He MOIIa
TOBTO CUJIiTY Ha OGHOMY MICIIi — JIMIlIe Jopora pATyBaJa ii Biff mora-
HMX IyMOK, JIMIIIe HOBi JIoKanii gormomaranu 3abyrucs 2. [Tocriiauin
PYX CTa€e CBOEPITHOIO BifiAIINHOIO Bifj TAraps cHorajis ta 6oJwo.
Hosi mic1ist X04a i1 He JAI0Th OCTAaTOYHOTO 3Lji/IEHH, IIPONIOHYIOTh
KOPOTKOYacCHe BiflBO/IiKaHHS, 3MIHIOIOTb IPOCTOPOBE OTOYEHHS, 1110
IO3BOJIsIE X04a 6 Ha MUTD BiguyTy mojeriieHHs. OfHaK Iie TaKOX
CBIIYMTD IIPO HE3JATHICTD XXiHKM 3YIMHUTUCS, CTBOPUTH CTabiNbHe
BiUyTTA JOMY — BHYTPIlHIil CITOKill 3aIMIIAE€THCA HEJOCIKHIUM.
3a yMoOB emirpariii /jylieBHe CIyCTOIIEHHS repoiHi HabyBae
KY/IbTYPHOTO BUMIpY, IEPeryKyIo4MCh 3 apXeTUIIOM >KiHKM-OepernHi.
B ykpaiHCBKill KyIbTypHIiil Tpapuiii came depe3 obpas Oeperusi
YOCOO/TIOETCA 3[JaTHICTD XKiHKV CTBOPIOBATY TapMOHIIO B POAMHI,
6eperty maM’ATb i ZYXOBHMII 3B’A30K IMOKOMiHb. ITpore mix dac
BUMYIIEHOTO IIepeceIeHHs 1A POJIb 3a3Ha€ TpaHcdopMallii: KiHKa,
11030aBJIeHa BIACHOTO, YyTpadae He IPOCTO Miclle IPO>KMBAaHHS,
a CMMBOJIIYHY OCHOBY CBO€] ifeHTH49HOCTi. HaBiTh ypaxoByroun
Te, o 00pa3 Cyd4acHOI yKpaiHCbKOi OeperuHi TpaHchopMyBaBcs
Bi/JIOBiZIHO JJO 3MiH COIIiOKY/IbTYPHOTO KOHTEKCTY (6epernHs Bixke
He 0OMEXXYETbCS BUKTIOYHO TPAVILIIIHMMM XaTHIMM 000B’A3KaMu,
a TapMOHIITHO TTo€eAHYe MpodeciiiHy AifANbHICTD, caMopeanisaliiio Ta
cimeriHi LiHHOCTI), yce X ii posb K eMOLITHOTO LEHTPY POAVHU
3a/IMIIAETHCA KIIOY0BOI0, 110 CBiIYNUTD PO €BOJIOLII0, a HE 3HUK-
HeHHA 1pboro apxeruny. JKiHka BXXe He Ma€ BJIACHOTO IIPOCTOPY,
AKUI 6u Morna obepiraty, 10 3arocTpIoe ii BHYTPILIHIO KPU3Y,
ajpKe 14 BTpaTa Ta BUMYILIEHe IepEeMillleHHA He JIMIIe PYMHYIOTb
30BHIIIHI YMOBY >XUTT#, a 11 BIVIMBAIOTh HA ii BHYTPIIIHIO CYTHICTb,
3MYIIYIOYM TTOCTifHO IIYKaTV HOBi HMUIAXM 1A 30epe>KeHH: CBOEI
imenTnyHoCTi. Ile ABMIe yHAOUHIOE (pasa: ,KiHKa, AKa BUMIACH
JKVUTH, He 3HAXOJ[M/Ia CIIOKo0 21, ¥V Hiil BifoOpa)keHO MmapajjoKc ajarl-
Talil: 3 OHOTO OOKY, IIPOIIeC ,BYNTICA KUTH € AKTOM BYDKMBAHHA
1 HaBiTb CTIMKOCTI, @ 3 iHIIOTO — Iieil MPOIleC HACTIMbKY OOTI0YNIA

20 0. Imoxa, op. cit., s. 52.
21 Ibidem, s. 52.
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i pyitHiBHMIL, 1[0 11030aB/IA€ TIOAMHY MOXK/IMBOCTI Bif4yTy CIOKIIL.
Came mocriitHa 60poTbba Ta HEOOXiHICTD IPUCTOCOBYBATHCS JIO
HOBMX, 9aCTO HECHIPUATIMBUX Ta HE3PO3YMIi/IMX YMOB CTBOPIOIOThH
BHYTpILIHIN pO3Jafi, 110 YHEMOXX/IMBIIIOE BiTHOBIEHHA IICUXOJIO-
TiYHOI Li/TiICHOCTI.

HasiTp maneko Bip BiifHM II BiIUTyHHA He 3HUKAE€, a IPOABIIA-
€TbCA B HAIMEHINMX JEeTA/AX MUPHOTO XXUTTA, 3MYIIYIOYM XKiHOK
3HOBY i 3HOBY IIOBEPTAaTNCA B MOMEHTU CTpaxy. SIcKpaBuM Ipu-
KJIaIoM LIbOTO CTalOTb TPUTLEPU B MUPHOMY CEpPeJOBUIIL: ,,)KiHKa,
AKa BIajIa OO/IMYYAM Y 3eMJII0 IMic/sA BUOYyXy deepBepKa B TUXOMY
€BPOIIEIICbKOMY MicTi, criiiimana dembexn 22, Ileit o6pas nepenae
MUTTEBMIT, HEKOHTPO/IbOBAaHMI (PisMYHMIT i eMOILiTHIIT KOoJIalC.
[TagiHHA 06/IMYYAM y 3€MITIO, CIIPOBOKOBAHE CIIOTafiaMI IIpo BiliHY,
AKi OXOIUIIOIOTD JIOAVHY 3 TaKOI CMJIOH0, 1[0 BOHA OYKBa/IbHO
He MO>Ke BTPUMATHUCh, CYIMBOJIi3y€e 0€33aXVMCHICTb i Bpas3/IuBiCTb.
deepBepk 3a3BMYAl ACOLIOETHCA 3i CBATKYBaHHAM i pafiicTIo, a TYT
CTa€ KaTajli3aTOPOM CIIOTafiiB, AKi acOLiII0TbCcA 3 BUOyXaMu Ta
pyiiHyBaHHAM. Tak aBTOpKa Harojonlye, 10 TpaBMa He 3HUKAE
3 IPOCTOPOBOIO 0e3IeKO0, @ BiJHOBTIOETHCA i CIIaJIaXy€e 3 HOBOIO
CUJIOKO B HallHecmiomiBaHimmit MoMeHT. Prnembexn, sKi IepexXuBae
repoiHA, € XYLOXKHIM BUABOM NOCMMPABMAMUUHOL nam’sami, KOnnu
MMHYJIe He MOXKe OyTH iHTerpoBaHe y CBiJOMICTb i MOBTOPIOETHCA
Y BUITIAAL HaB A3/VBUX CIIOTafiB.

Y HOBOMY, 4y>KOMY A/1s1 cebe IIPOCTOpi OKeHKM MOCTINHO IIyKa-
I0Tb MOXIVBICTb YTPUMYBAT! 3B’SI30K i3 pigHUM cBiTOM. Po3kpu-
B4y MOTUB 30epesxeHHs ifeHTnuHOCTI, FO. I1roxa HeoHOpa3oBoO
HOBTOpIoe (pasy ,,BOHA Bifjpizaia IIMaTOYOK cebe 3 (Ko/mu roTyBana
6opu, cyn 3 ppukagenbKaMy UM MacTy KapboHapa), AeMOHCTPYIOUM
B TaKMI1 CIOCi6, AK SKiHKa IIparHy/ia MaKCYMaIbHO 30€perTy BIacHy
iIeHTUYHICTh, HAIOBHIOIOYN HEIO CBOIO HOBY ITOBCAK/IEHHICTh. BoHa
IIparHy/a BiATBOPUTM PifHi CMaky, fAKi fobpe Imam ATana, »i Bech
Jac 3rafyBajia CMaK MaKapOHiB «IOBi/Ie/THUX» 3 JleleBoi ATKM 61

22 Tbidem, s. 98.
23 Tbidem, s. 18.



Mix nam'siTTIO Ta peasnbHICTIO: 33C06M MOAENIOBAHHS. .. 111

MeTpo 24 Yepes 3HaitoMi CTpaBM >KiHKa Hamaraaacsi BiTHOBUTU
BiYyTTA MOMY, AKUI 3aMIIMBCA [AaJleKO, TOMy DKa CTa€ [jid Hei
He IIPOCTO ITOOYTOBOIO HEOOXITHICTIO, @ CBOEPITHNM PUTYAJIOM, 1[0
JIOTIOMArae BTPUMATH 3B 30K i3 MUHY/INM i 30epertu cebe B HOBIl
peanpHOCTi. TakuM 4MHOM, Ky/liHapHi 3BUYKM HaOyBalOTb CUMBO-
JIYHOTO 3HAYeHHs, CTAI0YM {HCTPYMEHTOM 30epeXeHHs IaMm sTi
B eMirparii.

Ortxe, 36ipka ,Moi >xinkn” FOmnii ioxn € He mpocTo XymoxKHIM
OCMICJIEHHSIM BOEHHOI JiJICHOCTI, a CK/IaJITHMM TEKCTOM, 1110 MOJie-
JIIO€ TICUXOEMOLiJIHI IPOLIeCH, CIPUYMHEH] BUMYIIEHOI0 Mirpali€ro.
ABTOpKa uepe3 06pas3y CBOIX IrepoiHb MOJETIOE MOTUBYU BTPATH
IoMYy, 3iTKHEHHS 3 HOBOIO pea/IbHIiCTIO Ta 60poThOM 3a 30epeskeHHA
iIeHTMYHOCTI, CTBOPIOIOYM OaraToIIapoOBUIL TiTepaTypHUIL IIPOCTIp,
Jie TTaM ATh i peaIbHiCTb B3a€EMOJIIOTh Ha PiBHI XyN0>KHBOI GOpMIL.
TexcTy CIOBHEHI eKCIIpeCcBHIX fieTasiell, sIKi IOCUTIOITD eMolliliHe
CIIpUITHATTS: MeTadopy, CUMBOJTIKa, KOHTPACTHI 00pas3u Ta I/IMO0Kuii
ncuxornorism. Came depes 10 KoMOiHa1io ,Moi )KiHKI~ BUXOISTH
3a MeXi IHVBifya/IbHUX iCTOPI i TepeTBOPIOIOTHCSA Ha y3araJbHEHe
CBiJYEHH PO JOCBiJ YKPAIHCHKUX JKiHOK, 3MYILIEHUX 3aTMIINTH
CBOI IOMiBKM 4epes3 BiiHy. 30ipka OpraHiYHO BIJCYETbCS B LINP-
LI BUCKYPC JIiTePaTypu CBil4eHH, N0 AKOTO HaJIeXKUTh, 30KpeMa,
»CnoBHUK BiltHn~ Ocrana CIMBMHCBKOTO, fie aBTOp QiKcye TpaH-
cdopmanii MOBM mifi BIIMBOM BiifHY, IIOKAa3yI04M, SIK 3MiHIOETHCS
3HaYeHHs 3BMYHUX CJiB y HOBIiT TpariuHiil peampHOCTi. [Toni6Hy
¢dyHKLI0 Mae 71 KHura XopBaTcbkoi mucbMeHHNIi CraBeHku [lpa-
Kyni4 ,,Hibu meHe Hema(€)”, 1110 IeMOHCTPY€E HACW/UIA Hal )KiHKaMu
iy yac BiitHM B bocwii. O6uaBa 1i TexcTy, moai6Ho go 36ipku IOmnii
Inroxu, penpeseHTYIOTb TpaBMaTUYHUIL JOCBifl Yepe3 IOENHAHHA
ITOKYMEHTA/IbHOTO Ta XyJ0>KHBOTO, BOJHOYAC 30epiraloun y LeHTpi
yBaru JIOAMHY AK HOCiA IMaM ATi Ta KyJAbTypHOI ifeHTi4HOCTI. Tox
»Moi xinkn” Imoxm He e GikCyl0Th Ta apXiByIOTb TPaBMATUYHUIA
TOCBifI, a /I BIAKpMBAIOTh HOBi EPCIEKTUBH /11 OCMUCIIEHHA PO
XYZI0’)KHBOTO TEKCTY Y BifoOpakeHHi cy4acHOI MirpaniitHoi Kpusu,

24 Tbidem, s. 18.
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po6/IAYM JIOTO BaYX/IMBUM ABMINEM Y Cy4acHOMY JIiTepaTypHOMY
nmponeci YKpainm.
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Abstract

The article explores the representation of traumatic landscapes in the poetry
of the Prague School. The émigré poets, who witnessed the struggle for inde-
pendence, Ukraine’ s loss of statehood, and occupation by the Bolsheviks, created
a lyrical chronicle of national catastrophes. Their works, filled with images of ruined
spaces and suffering, became a form of resistance and a means of preserving
collective memory.

Adhering to the philosophy of action and an existential worldview, the Prague
School poets reflected on the tragic pages of history, shaping national identity and
inspiring the struggle for Ukraine’s future.

Keywords: Prague School, traumatic landscapes, national memory, catastrophe,
exile, Ukrainian literature.

One of the central concerns of modernist literature is the explo-
ration of finitude and catastrophe, driven by the unprecedented
and unsettling realization that humanity now possesses the power
to destroy itself. Lecia Rosenthal explores! the literary representation
of decline atmosphere in 20th-century literature and criticism, focus-
ing on the recurrent characterization of this period as a watershed

I L. Rosenthal, Mourning Modernism: Literature, Catastrophe, and the Politics
of Consolation, Fordham University Press 2011.
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in the history of violence and destruction. Art critic Hubertus Kohle
summarizes this mood of modern art: “And it is part of the dialectic
of modernity that these depths are characterized, not only by posi-
tive values such as love, constructive desires, and gaiety, but also by
the yawning abysses of horror, fear, and destruction” .

After World War I, European literature witnessed a surge in cata-
strophism - a profound sense of cultural disillusionment and existen-
tial crisis. This was expressed not only thematically but also spatially,
through the depiction of traumatized landscapes. The scarred fields
of Verdun, the desolate trenches, and the shattered cities became
powerful literary topoi, representing both physical destruction and
psychological fragmentation. These landscapes of trauma served
as symbolic sites where the horrors of modern warfare were inscribed
onto space itself, turning geography into a witness of suffering. In
this context, the spatial dimension of catastrophe literature became
crucial in articulating the disorientation and alienation of the post-
war human condition. Writers such as T. S. Eliot (The Waste Land)
explored not only physical devastation but also the moral and cultural
breakdown, shaping a new literary sensibility in the interwar period.

The prevalence of such traumatized landscapes in post-war liter-
ature reflects a kind of spatial topophobia, a concept by Yi-Fu Tuan.?
While Tuan views space and place primarily through an affective
lens - introducing topophilia as the positive emotional attach-
ment to place — he also acknowledges its counterpart, topophobia,
as the fear or aversion to certain places. In his framework, topo-
phobia typically refers to feelings of discomfort, fear, or alienation
triggered by specific environments. The phenomenon of topophobia,
as described in broader context, emphasizes the symbolic and nar-
rative construction of space as desacralized, wounded, and hostile.

2 H. Kohle, Nightmare — Anxiety — Apocalypse. The Uncanny and Catastrophic
in the Art of Modernism, Dark romanticism: from Goya to Max Ernst, Ostfildern
2012, p. 42.

3 Y.-F. Tuan, Topophilia: A Study of Environmental Perception, Attitudes, and
Values, Englewood Cliffs, NJ: Prentice-Hall 1974.
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This version of topophobia reflects not only individual estrangement
but a broader collective trauma, often tied to historical catastrophes;
it functions as a spatial metaphor for existential crisis.

The poets of the Prague School had ample grounds for cata-
strophism: they witnessed a vibrant national revival, a brief period
of state independence, a bloody war against Russian occupation, and
the subsequent advance of the Russian Bolsheviks.

The Prague School of poets represents the first Ukrainian artistic
group in emigration. This group was not formally institutionalized,
but united by shared values and common pain, the main points
of which were the loss of statehood, the lost struggle for independ-
ence, and the impossibility of returning to their homeland, occupied
by the Russian Bolsheviks. Some of the poets of the Prague School
participated in the Ukrainian Revolution and the war for independ-
ence in 1917-1921, in particular Yuriy Daragan, Yevhen Malaniuk,
Galia Mazurenko, or the battles for Carpathian Ukraine and World
War II, like Ivan Irliavskyi and Oleh Olzhych. Others were children
of statesmen of the Ukrainian People’s Republic, like Olena Teliha.
These poets were educated refugees, some of them with scientific
degrees obtained abroad.

There are different opinions regarding terminology. Olesya
Omelchuk* calls them “Visnykivtsi”, that is, the circle of the Visnyk
magazine, whose editor-in-chief and inspirer was Dmytro Dontsov.
One of the self-designations of this circle was the “Visnykivska
Quadryga”. Volodymyr Morenets® writes about the Pragueans and
members of the Warsaw group “Tank”. Mykola Ilnytskyi, the com-
piler of the anthology Silver Trumpets,® unites them under the general
name of the poets of the Prague School, and I will use this term
further.

4 O. Omelchuk, Literaturni idealy ukrainskoho vistnykivstva [Literary ideals
of the Ukrainian Vistnyk], Kyiv 2011.

5 V. Morenets, “Prazka poetychna shkola” [Prague poetic school], in Oksymoron:
literaturoznavchi statti, doslidzhennia, esei Kyiv 2010, p. 42-63.

6 Sribni surmy: Poety prazkoi shkoly [Silver trumpets: poets of the Prague school],
ed. M. Ilnytskyi, Kyiv 2009.
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In general, the name “Prague School” is used quite widely, includ-
ing in relation to those representatives of the Ukrainian emigration
who did not live in Prague or in Czechoslovakia, but who shared
common ideological and aesthetic orientations. These orientations are
the philosophy of action, awareness of national identity, and moral
uncompromisingness. The work of the Prague School has deep roots
in the Ukrainian historical tradition - they were the first to speak in
the Ukrainian artistic world about the primitive, early Slavic era,
the period of Rus. Because, according to Yevhen Malaniuk,” our
writers did not look earlier than the Cossack times.

The poetry of the Prague School collectively forms a magnificent
canvas of Ukrainian national life, from its Proto-Slavic origins,
through the era of Rus, Cossack heroism, and the tragedy of the Ruin,
to the sacrificial military feats of the soldiers of the Ukrainian People’s
Republic and the ominous pre-war atmosphere of 1938. At the same
time, their work brings to Ukrainian poetry the European traditions
of anthropocentrism, faith in man and his ability to resist any forms
of despotism, as well as the existential courage to live and fight
in a world of absurdity. In circumstances where political statehood
was lost, the poets of the Prague School cultivated the virtual myth
of Ukraine. And one of the components of this myth was reflections
on national catastrophes, from medieval to modern ones.

The experience of autonomy and independence from 1917-21 was
perceived as the realization of many years of hope. The poet Pavlo
Tychyna8 poetically captured this mood in the image of the “golden
hum” - a joyful upsurge, a musical and picturesque, optimistic col-
lective triumph of freedom and independence. Whereas the Battle
of Kruty (1918) and the Bazar Tragedy (1921) became symbols of both
heroism and disaster. The Ukrainians’ four-day defense at Kruty
halted the Russian advance on Kyiv, securing international recogni-
tion and the Treaty of Brest-Litovsk. However, it was a tragic battle,

7 Ye. Malaniuk, Knyha sposterezhen [Observation book], Kyiv 1997.
8 Antolohiia ukrainskoi poezii 20 stolittia [Anthology of Ukrainian Poetry
of the Twentieth Century], ed. I. Malkovych (A-ba-ba-ha-la-ma-ha, 2016).
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as mostly students and high schoolers faced a much larger Russian
force, which violated the rules of war regarding prisoners. Similarly,
the 1921 Winter Campaign into Bolshevik-occupied Ukraine, the last
act of armed resistance for statehood, ended in the execution of 359
captured Ukrainian soldiers near the village of Bazar. In addition,
the mass tragic deaths of civilians at the hands of the Russian Bol-
sheviks since 1918 have brought to the fore in the collective mem-
ory the 1708 massacre at Baturyn. At that time, Moscow’s troops
destroyed the capital of Hetman Ivan Mazepa and killed over ten
thousand civilians, including children.

As a result, Leonyd Mosendz accumulates the loci of historical
tragedies from the Middle Ages to Bazar. The poem encapsulates these
historical tragedies, positioning the Battle of Bazar as a culminating
point in a long history of woe.® The poet writes:

Behind them - the threats of the Kalka,
the groan from the dams of Berestechko,
the ashes of the Baturyn fires.

Dyw choked on the call,

jackdaws gasped from the cry,

Obyda, the slave of anxiety,

already lies in wait for Bazar.

Ivan Irliavskyi, in his diptych “Earth”, speaks more generally
about the battlefields: “Land is desecrated - evil roamed here <...>
For it, so many forces were spent, / So many rows of graves were
heaped around”.!? People who have seen war do not glorify it or seek
its repetition, because they know the value of human life.

Our enemy celebrated victory
over the murdered bodies.

9 “3a HuMu - norposu Kaikn, / 3 rpebenb 6epecTelnbKIX CTOTIH, / HOXKeX 6aTypuH-
CbKVX 3Tap. / JIUB 3aX/IMHYBCA 30BOM, / Bif KpUKy 3aituutucs ranku, / O6upa, pada
TPUBOTY, / 4aTye BXe Ha basap”. L. Mosendz, Zodiiak, Kolos 1941, p. 103-104.

10 “TToranbOmeHa 3eM/is — TY/IANO TYTKU 3710 <...> 3a Hel CTUIbKM BUTPAYeHO CITT, /
HacunaHo psay Morut HaBkosno” in Sribni surmy, p. 173-174.
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And a black bird prophesied a

sad road for us over the bones.

The days of bloody harvest ended

under the roar of cannons and cries of pain,

and the complaints of the fields

and the misery of the looted villages followed us,!!

— is written in a poem about defeat in battle, the doom of the land,
which calls after its defenders, who are forced to leave it in occupation.

Oksana Liaturynska writes about places of mass murder that
remained hidden (what Martin Pollack!? called poisoned landscapes):
“To remain buried God knows where, without a feast and without
a commemoration, or so that dear eyes and a raven pecked them
out! So that, lamenting, not to sing tenderly / a knight’s death and
a military feat”.!> Martin Pollack’s book has acquired a conceptual
meaning. Its heroes are the nameless victims of the bloody regimes
of the 20th century and everyday hatred. Its topography is a relief
of oblivion and the denial of responsibility, which we must resist.
Pollack writes about his anguished landscapes — we ache for our
own unburied victims.

In response to the news of the Holodomor and mass repressions
taking place in the Soviet Union, the sense of pain and anguish
among Ukrainian émigrés deepened. As Yevhen Malaniuk writes
in Psalms of the Steppe: “Predatory birds fly from the East / On the red

11 “Ha 3aMOp/i0BaHMX Ti/Iax / CIpaB/IsAiB Hall BOpOr Iepemory. / I Hap KicTkamu
4JOpHUIi TaX / HaM BilllyBaB cCyMHY fiopory. / Kindanuch fHi KpUBaBUX XHUB /
Iif peB rapMaT i Kpuky 6070, / i M 3a HaMy cKapry HuB / i cin obifpanux
Heponst” in Sribni surmy, p. 283-284.

12 M. Pollack, Sarmatische Landschaften. Nachrichten aus Litauen, Belarus, der
Ukraine, Polen und Deutschland, transl. S. Fischer, Frankfurt am Main 2005.
More on Ukrainian contexts of poisoned landscapes I wrote in: “Paysages empoi-
sonnés de Pollack, de Boutcha a Bykivnia” in The Ukrainian Week (13.03.2024),
URL: https://tyzhden.fr/paysages-empoisonnes-de-pollock-de-boutcha-a-
bykivnia/.

13 “TToxoBaHUM MMIINTUCH OO3Ha-me, O6e3 yuTu i 6e3 TpusHM, / a TO i1 m06 oui
mopori Ta BopoH Bukiosas! / 11106, Tak roocsa4n, He OCIIBaTH HKHO / CMEPTh
JMMIApChKy i mopgsur parumit” in Sribni surmy, p. 315.


https://tyzhden.fr/paysages-empoisonnes-de-pollock-de-boutcha-a-bykivnia/
https://tyzhden.fr/paysages-empoisonnes-de-pollock-de-boutcha-a-bykivnia/
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background of fires, - / I see, I see your Golgotha / And from here,
from my dead borders”.!* Similarly, Natalia Livytska-Kholodna
evokes a biblical image in her expression of collective suffering:
“And the heart ascends... / along your path of Golgothas, oh, my
Nation”.!5 It was only in 2005 that crosses and memorials to the vic-
tims of the Holodomor and repressions began to appear en masse
in Ukraine. Until then, for seventy years, Ukrainians were unable
to reflect on the trauma and mourn their victims, neither on a per-
sonal, individual and family level, nor on a public, state level.

A notable instance, concerning specific prominent individuals,
is the assassination of Symon Petliura. In 1926, Petliura was fatally
shot in central Paris by an agent of the Kremlin, who discharged
seven rounds. Natalia Livytska-Kholodna composed several poems
inspired by this act. One such poem, titled “The Last Victim”, includes
the following lines:

The blood has dried that on a spring day
flowed upon the cobblestones of Paris.

But there, beyond, chains still clatter

and the cry of a starving village <...>

The soil of Kyiv will tremble

and bear a hundred-thousand-strong army
to the gates of the white Kremlin.!6

The poem constructs three symbolic spaces: peaceful Paris, dis-
rupted by the echo of gunfire; devastated Ukraine, where the cries
of the oppressed persist; and Moscow, envisioned as the locus
of future retribution. This passage reflects a profound sense of griev-
ance and resentment engendered by exile and the loss of statehood.

14 “Xyoki nruni nerats 31 Cxony. Ha uepBonOMy Tri moxex. Bauy, 6auy TBoro
Tonrory. I 3Bifuine, 3 Moix MepTBuX Mex in Sribni surmy, p. 367.

15 “T cepuie Bropy iige. .. / IuisixoM TBOIX ronrog, Hapope miit” in Sribni surmy, p. 271.

16 “TTpocoxia KpoB, 1[0 B IeHb BecHAHNI1 / Ha 6pyk Ilapusbkuit motekma. / A tam,
0 TOI1 6iK e KaliaHu i 30JK TOMOJFHOTO cena <...> 3apirHerbcs KuiBcbka
sems / I monece cro Tucsy Biiicbka / Ilig crinm 6imoro Kpemsa” in Sribni
surmy, p. 283.
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Here, space is imbued with ideological significance — peaceful Paris
is desecrated by violence, Ukraine is portrayed as a traumatized
homeland, and Moscow is constructed as a projection of future
retribution and an inevitable justice.

The symbolic spaces delineated in the poem serve to amplify
the emotional and political dimensions of Petliura’s assassination.
Paris, initially a symbol of peace and European civilization, is violently
disrupted, highlighting the intrusion of political violence into even
seemingly tranquil settings. Ukraine, depicted as a land of suffering,
embodies the pain of national subjugation and the ongoing struggle
for freedom. Finally, Moscow, presented as the anticipated source
of retribution, underscores the desire for justice and the belief in an
eventual reversal of historical injustices. This spatial symbolism
effectively conveys the complex interplay of loss, trauma, and hope
that characterized the Ukrainian experience in the aftermath of Petli-
ura’s death. It transforms the narrative from a simple account of an
assassination into a powerful meditation on the enduring quest for
national liberation and historical redress.

The greatest difficulty in discussing the thousands of victims
in “bloodlands” of the 20th century, as Timothy Snyder!” writes, is
that they eventually become just a nameless statistic. The human
consciousness is no longer able to comprehend so much pain,
and the land itself is anthropomorphized and cries out to the sky
for retribution. The Prague School poets’ approach resonates with
elements of later existentialist philosophy.!8 They chose creativity
as a form of resistance, celebrating human dignity despite the absurd-
ity of the situation. Their philosophy of action, inspired by existen-
tialism, emphasized responsible action, courage, and a willingness
to self-sacrifice in the struggle for their homeland. Ultimately, Prague
School poets actively resisted both the Nazi and Soviet totalitarian

17 T. Snyder. Bloodlands: Europe Between Hitler and Stalin, Basic Books 2010.

18 More about the parallels with existentialism I wrote in: “Filosofiia chynu v rokovi
chasy,” in Verbum, no. 90 “Zoloto i blakyt”, URL: https://www.verbum.com.
ua/04/2022/gold-on-blue/philosophy-of-the-deed/.
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regimes and continued the fight for a Ukrainian state until their
deaths: Oleh Olzhych was tortured to death by the Nazis in Sachsen-
hausen, Olena Teliha and Ivan Irliavskyi were killed in Babyn Yar
in Kyiv. Oleh Olzhych writes: “Twelve years the earth was bleeding /
And stiffened, hardened into stone. / And the unsubdued generation
/ Covered the burnt fields”.1* He characterizes his strong generation,
created by the historical situation that forced them to be fighters.
“For weeping has not given anyone freedom yet, but he who is
a fighter, he conquers the world”,2° writes Oles Babiy, another poet
of the Prague School, whose poem has become the official march of
the Ukrainian army since 2018.

The places analysed in this part are not neutral settings but
charged “sites of national catastrophe” — what Pierre Nora?! would
call lieux de mémoire — where history, trauma, and identity converge.
The poetry transforms personal grief into a national spatialized nar-
rative that sustains collective memory and fuels ideological resistance.

In this context, the role of the Prague School poets is exceptional.
Their work was not merely a reaction to tragic events, but also
a powerful instrument for preserving and transmitting the collective
memory of national catastrophes during a time when any mention
of them was impossible in occupied Ukraine. They were able to artic-
ulate the pain and trauma that permeated Ukrainian society, creating
a kind of “canon” of places of national grief. Their poems, filled with
images of ruined landscapes, suffering, and heroism, became a sub-
stitute for the monuments and memorials that had been destroyed
or were impossible to erect due to political circumstances.

In this way, the Prague School poets fulfilled the function of
“memory keepers”, recording in lyrical form those tragic pages
of history that the Soviet authorities tried to erase. They not only

19 “IlBaHapuATH JIT KpuBaBmnack 3emys / I cuineHina, crBepana Ha KaMinud. / 1
3acrenuo craneHi nonsa / Hemokopume moxominus” in Sribni surmy, p. 444.

20 “Bo mwra4 He #aB CBOOOAM e HIKOMY, / A XTO 6Opelb, TOI 3[00yBae CBiT”
in Sribni surmy, p. 65.

21 P. Nora, Rethinking France: Les Lieux de mémoire. vol. 1, Chicago Press 1999.
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lamented the dead, but also inspired the struggle, supporting national
identity in the most difficult times. Their poetry became a kind
of “voice of the voiceless”, enabling future generations to compre-
hend the depth of the national tragedy and preserve the memory
of the heroic past. This reflection on traumatic places is especially
valuable today, when Ukraine has again faced aggression and losses,
emphasizing the indestructibility of national memory and its impor-
tance for the future.
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Ek3ucTeHuianbHe po3yMiHHA cBo6oAM B NOBicTi
Banepia LWeBuykKa ,lTaxv 3 HeBUAMMOro ocrposa”

Existential Understanding of Freedom in Valeriy Shevchuk’s Story Birds
from the Invisible Island

Abstract

The article explores the philosophical and aesthetic interpretation of the concept
of freedom in Valerii Shevchuk’s novella Birds from an Invisible Island. It exam-
ines the relation between the writer’s worldview and existentialist philosophy —
particularly the ideas of Sartre, Camus, and Heidegger - and analyzes how these
ideas are transformed within a religious and moral framework. The study traces
the inner evolution of the protagonist, Olizar Nosylovych, from anxiety and alien-
ation to spiritual purification and the attainment of true freedom. It argues that
in ShevchuK’s vision, freedom functions not merely as a philosophical notion but
primarily as a moral and spiritual one, inseparable from overcoming evil, sin, fear,
and estrangement. The paper highlights the interplay of mythological, religious, and
existential motifs, as well as the baroque imagery that shapes the concept of lib-
eration. Ultimately, Shevchuk’s understanding of freedom is revealed as a return
to divine harmony - to an “Absolute Freedom” that constitutes the essence of being
and the source of good.

Keywords: existentialism, freedom, anxiety, Absolute Freedom, profane, absurd.

Hna Banepia IlleBuyKa — nmucbMeHHMKA, AKUI 3HAYHY YaCTUHY XKUTTA
npoxuB y Pagancbkomy Corosi, fie 10r0 TBOpM TPUBaINii 9ac He
ny6ikyBamy, — mpo6aemMa cBoO6OY B Pi3HNUX I aCleKTax € OJHI€I0
3 KIIOYOBUX. 30KpeMa, LI TeMa MOPYIIYETbCA y TBOPax ,,Ha momi
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CMMpEHHOMY , ,Mop”, ,IITaxnu 3 HeBuaMMOTo ocrposa”, ,,Oko Ipipsn”,
Jie aBTOp Kpi3b IPU3MYy CepPeIHbOBIYHNUX i 6GAPOKOBMX CIOXKETiB
Ta 00pasiB BioOpakae TOTaliTapHy cUCTeMYy V ii yHiBepcalbHUX
nposBax. B iHIIMX poMaHax i MOBICTAX, AK-OT ,CroBinp”, »1pu
JUCTKM 3a BikHOM” 1 ,,Micsaunmit 6inp” IlleBuyk pajie ocCMUCTIOE
cBobopy abo ii BifiCyTHICTD K ocobucTmit MopanbHuit BuOip, 3a
KU JTI0OJUMHA Hece BimmosimanpHicTh. Lleit Bubip, mo crBOproe
YMOBU 151 [yXOBHOTO >KUTTSI, JOIIOMArae it o6upatu Mixx oOpom
i 3710M y MEXOBUX CUTyallifX, IO € XapaKTePHUM /I IOETUKU Ta
dinocodii exsucTeHianiaMy.

Mera nji€l cTarTi — gocmiguTy, K po3yMiHHA cBobOAM, chop-
MY/IbOBaHEe TaKVMU TEOPETUMKAMM eK3UCTeHIiani3my, K Anbbep
Kawmto, XKan-ITons Captp i Maprin 'aiferrep, Bin6unocs B mosici
Banepisa IlleBuyka ,,IITaxy 3 HeBuAMMOTO ocTpoBa’. CaMe B IIbOMY
TBOpi HalOIbII BYPA3HO IPOCTYNAIOTh NMUTAHHA, Ha fAKi HaMa-
TaIACA BiANIOBICTM 3rafiaHi Mucnaureni. BusHauuTy, AKow0 Miporo
NVICbMEHHVK OyB 3HAIOMMII i3 IpaIsAMM IIPOBITHMX €K3MCTeHIlia-
JIICTiB, CK/IaJHO, OTHAK 3allepeYUTH IXHill ONTOCepeIKOBAaHNII BIITIVB
HEMOXX/IMBO. 30KpeMa, B iHTepB’10 BUAaHHIO ,,J/IiTAKueHT” Banepiit
[lleBuyyk 3anepeuynB npsMuii BIimB KaMio Ha HalMcaHHA HOBICTI
»Mop” i Ha3BaB mpioputeTHuMu mis cebe iHmMX dinocodis Ta
nucbMeHHUKIiB — CkoBopony, Bonbrepa, F'odmana, [lleBuenkal.
IIpoTe BiH onOCepenKOBaHO MiATBEPAUB, L0 iflel eK3MCTeHIiamisMy
BIUIMHY/IM Ha JOT0 TBOPYiCTh, 30KpeMa B IIOLIYKAaX BiANOBi#i Ha
INUTaHHA: ,,Jle KOpiHb HecBO6OAM?” — sIKe aBTOP CTaBUTD y MOBICTI
»11Taxy 3 HeBUAMMOro octpoBa’. OCHOBHI 3aBIaHHA CTAaTTi — TUIIO-
JIOTi3yBaTH IIEPCOHAXKIB TBOPY, BUTBOPUTHI MOJIE/Ib PeaIbHOCTI, Biff0-
O6pa’keHOi B HbOMY, Ta IIPOCTEXXUTH TTapajiesi 3 eK3MCTeHIiali3MOM.
OCHOBHUMM MeTOHAMU JOCTIIPKEHHA CTa/aM aHaji3, CMHTe3, CICTe-
MaTy3alif, a TAKOXX IMOPiBHAIBHNUI, TUIIOJIOTIYHMIT METOM 1 METO,
IHTE€PTEKCTYa/IbHOCTI.

1 A. Zakharchenko, Valerii Shevchuk: ,, Te, shcho robliu, za mene ne zrobyt nikhto”,
interviu, http://litakcent.com/2010/12/24/valerij-shevchuk-te-scho-roblju-za-
mene-ne-zrobyt-nihto/ [dostup: 24.12.2010].
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Xo4a NOBiCTb, fIKa CTajIa peaKlli€l0 Ha TOTAIiTapHUI ifje0Iorid-
HUIT 3acTill Ta sABUIe MajaH4yyKisMy B Papsancpkomy Corosi, 6ymo
HamycaHo y 1975 poui, llleBuyk posrisgae npobremy cBobopn
y 3HaYHO LIMPIIOMY, Heile0TOTiYHOMY KOHTEKCTi JIIOfICHKOTO OYTT.
IIpo BI/IMB €K3UCTEHIIiaNi3My Ha TBOPYICTh NMMCbMEHHMKA 3a3Ha-
vae Jlrogmuia TapHammHcpKa y crarti ,CBobona Bubopy — enyHa
¢dbopma camopearnizalii B aOCypAHOMY CBiTi”, HarOJMIOUIYIOYM, IO
»CapTpiBCbKa «HYHOTa» (imomi - Tyra) 3’imae lleBuyykoBUX Trepois,
a Ile iM 3HAJOMIi ACIEPCIBCHKUI «CTPax» 1 raifierrepiBCcbKa «Tpu-
Bora» 2. Ha meBHy cnopigHeHicTh nmoeTnko-¢inocodcbkoi MaHepu
[leBuyyka 3 Kamio Ta CapTpoM i Ha eK3MCTEHIIiViHI MOTUBHM Y JIOTO
TBOPYOCTi 3BepTau yBary gocniguuku T. bneguux, H. Jlimmuacbka
ta A. T'opuarko-Illymunosny3. OkpiM TOro, TBOpYiCTh MMCbMEHHMKA
B KOHTEKCTi HIiCTeCATHUIITBA, MOJIEPHI3MY Ta IIOCTMOJEPHiZMY
pocrnimkyBanu Pokcana Xapuyk? ta Mapko IlaBnummn®, gapmm
BJICOKI OIIiHKM JIOMY SIK YM He HaJIKpaljOMy IIMCbMEHHUKY CBOTO
nokominua. Jlrogmuna TaprammHacpka® Ta Haranka binonepkisenp’
HaMarasicsA sHaiTy Micrie mposu B. IlleB4yKa B KOHTEKCTI 3aXifIHOEBPO-
TeVIChKOI JIiTepaTypy, Bil3HAUMBIIN BIUIMBY €K3UCTeHILiaTbHOI ¢io-
codii, MariuHOro peaniaMy Ta mocTMopiepHismMy. Map’sHa Yenenpkas

2 L. Tarnashynska, Svoboda vyboru - yedyna forma samorealizatsii v absurdnomu
sviti [v:] ,Suchasnist” 1995, Ne 3, s. 125.

V. Zotova, Pritcha yak forma khudozhnoho osmyslennia makro- i mikrokosmu
liudyny u prozi V. Holdinga i V. Shevchuka [v:] ,Naukovi pratsi Kamianets-
Podilskoho natsionalnoho universytetu imeni Ivana Ohiienka: Filolohichni
nauky”, vyp. 39, Kamianets-Podilskyi 2015, s. 98.

R. Kharchuk, Tvorchist Valeriia Shevchuka 90-kh rokiv XX st.: mizh modernizmom
i neopozytyvizmom [v:] Suchasna ukrainska proza: Postmodernyi period, VTs
»Akademiia”, Kyiv 2008, s. 52-68.

M. Pavlyshyn, ,,Dim na hori” Valeriia Shevchuka [v:] Kanon ta ikonostas, Chas,
Kyiv 1997, s. 98-112.

L. Tarnashynska, op. cit., s. 125.

N. Bilotserkivets, Intelektualni vizerunky v dusi Umberto Eko [v:] ,Berezil” 1997,
Ne 5-6, 5. 188-189.

M. Barabash, Zhanrovi osoblyvosti ta obrazno-stylovi dominanty hotychno-
prytchevoi prozy Valeriia Shevchuka [v:] ,,Volyn-Zhytomyrshchyna” 2010, Ne 20,
s. 6-22.
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JOCITiKyBasa 0COOMMBOCTI KaHPOBOTO Ta 0OPasHO—CTUIICTIYHOTO
CIpAMYBaHHA TBOPiB NUCbMeHHMKa. TeTsaHa bregunx® ta Muxona
DnpHuIpKMit!? BuB4Yaau 0oco61mBoCTi Bifobpa>keHHs icTopii B mposi
micbMeHHMKa, ['puropiit I'pabosuy!! ta Karepmua Byraiuyk!2 —
acnekty TBopeHHs [lleBuykoMm xiHounx o6pasis. Tsopuicts [les-
9gyKa CTaja IpegMeToM pociimkendb Haranii JlimuHcbkoi, AHHK
Topusarko-lymunosny, Haranii Topopniok, Banentunun Co6ob,
Cepris Tepemjenka ta 6aratbox iHIINX JIiTepaTypo3HaBLiB. [IpoTe
noBicTb ,,[ITaxn 3 HeBUAMMOro ocTpoBa” Bce liie HOTpebye Oimbiioro
Ta TIMOIIOTO HOCTIIKEHHs eK3MCTEHI[ia/liCTChKUX BUMIPIB, 110
1 CTAaHOBUTDb OCHOBY HAayKOBOI HOBV3HM Lii€l po6OTH.

Kan-ITonp Caprp y npaui ,,byTT4 i Himo” BU3sHaYae cBobOxy
K 3IaTHICTD JTIOJICBKOI peasbHOCTI ,,ceKpeTopHO Bupinsatu Himo”,
TOOTO AK YMHHUK 1osABy Himno y cBiTi 1 BogHOYac OCHOBHY YMOBY
JIIOJCBKOTO iCHYBaHHA. ,,JIloficbka cBOOOa, — IuIIe BiH, Iepenye
CYTHOCTI mofuHM i yMOxuBmoe ii. CyTHICTb MIOACBKOrO OyTTA
nepebyBae y 3aBUCIOMY CTaHi y cBOill cBobopi. Takum umHOM, Te,
10 MU Ha3MBAEMO JIIOJICHKOI0 CBOOOMIOI0, HEMOXX/IMBO Biflpi3HUTHU
Bifi OYTTA moAchKoi peanbHOCTI. JIIoAVHA He € COYATKY, 106 OyTI
BIIbHOIO IIOTiM; OT>Ke, HeMa PisHULI MK 6YTTHM JIIOMUHU i 11 «CBO-
60730-0yTTIM» 13,

BusiBom cBo60zy, 3a CapTpoM, € TpuBora: cBobopa icHye y popmi
crrenypigHOI CBiJOMOCTI TPUBOTH, IO IIOCTAE SIK ,YCBiJOM/IEHHS
HEeBHOI MOXK/IMBOCTI AK MO€I MOXJIMBOCTI i 3yMOBJIeHa BifjIOBi-

o T. Bliednykh, Istoriia v prozi Valeriia Shevchuka [v:] ,,Slovo i chas” 1993, Ne 4,
s. 52-57.

10 M. Inytskyi, Liudyna v istorii (Suchasnyi ukrainskyi istorychnyi roman), Dnipro,
Kyiv 1989.

I H. Hrabovych, Kokhannia z vidmamy [v:] Teksty i masky, Krytyka, Kyiv 2005,
https://m.krytyka.com/ua/articles/kokhannya-z-vidmamy [dostup: 29.11.2025].

12 K. Buhaichuk, Zhinochi mifolohichni obrazy u tvorchosti Valeriia Shevchuka

[in:] ,Volyn-Zhytomyrshchyna” 2010, Ne 20, s. 47-54.

J.-P. Sartr, Buttia i Nishcho (frahmenty) [v:] Suchasna zarubizhna filosofiia.

Techii i napriamy. Khrestomatiia, per. V. V. Liakh, Vakler, Kyiv 1996,

s. 155.
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Ja/IbHICTIO JIFOAVHY 3a BJIACHWIT BUOIp, BiICyTHICTIO AeTepMiHi3My
Ta PO3PVBOM i3 MUHY/IIM — CBOEPITHVIM >KaXOM Iiepef 6e3oHero! .

Tpusora cynmpoBof>Ky€e rOJIOBHOTO IePCOHAXKa MOBICTi ,,IITaxm
3 HeBUUMOro ocrposa” Omizapa HocumoBuya Bxe 3 mepuinx cTo-
PiHOK TBOpY. BpATyBaBImINCH i3 TypeLbKOI KaTOPIH, repoil OIMHA-
€TbCS Y CTaHi IMOOKOI HEBM3HAYEHOCTI: 10r0 MUHYIIE, 3HAETHCS,
OCTATOYHO 3IMIINIOCA M03ady, a MailOyTHE He Ma€e OKPeCTeHNX
o6pucis. Came Tomy Orizapa My4aTb TPMBOXXHI MapeHHs, IO 1X
IIPOBOKYIOTb HaBiTh 3BMYaliHi CTPOKHMKM 3aMKY, ITifl CTIHAMU AKOTO
MOJIOUI IUIAXTUY ONUHAETHCS BUIIAIKOBO:

OniszapoBi Ha MEHT CTa/I0 CTPAILHO, OTOX BiH IOAMBUBCA TY[M, [i€ 3amajaa
4yicTa 1aTKa Heba... CTOAMN CyIpOTH i1 He3MUTHO AMBIINCA. I 31anocs itomy:
7iBa TeMHi BOPOHM CTOATD 6i/11 HpOTO. B /mckydoMmy mip’i, 3 cipumu A3b06amy,
3 CipyMM BOJAHMCTMMM OYMMA, NM/ILHO BIMB/IAIOTLCS, HAYeOTO 3BAXKYIOT,
YJ TIOKMHYTY CBOIO JK€PTBY, UM II0YATH PO3TATATH JIOTO CTEPBO!S.

Caiit gymeBHmit 6inb, TOPOKEeHNIT HeBU3HaYeHicTIO, Omisap
IPOEKTy€e B ysBi Yepe3 obpas ciporo xopabis, AKuil CMMBOJIi3ye
IparHeHHsA BUPBATUCA Y IPOCTIp CBOOOAY, IOBEPHYTHCSA O BJIAC-
HUX NYXOBHMX Hadall. CI/IMHTOMaTI/I‘{HO, 1o Hepe6YBaHH$I B IbOMY
KOpabIi BUK/IVKAE B TepOs HYROTY — CTaH, AKMIT YiTKO MePeTyKy€eTbCA
3 OfHOVIMEHHMM poMaHoM Caprtpa, [ie HyloTa IIOCTa€ peaKlielo
Ha abcyppHicTh cBiTy'®. O6pas Kopabis HEOZHOPAa3OBO 3 ABJIA-
TUMETbCA Yy cBiffomocTi Omisapa, 1opasy HaraHA0YM TOM CaMMii
XBOpOO/IUBUIL CTpax i TpuBOTY, epcoHidikoBaHi B 06pasi ,,0imoro
xopra 60710”:

Bin 60sBcsa. Crpax - e 1mIOCh Take, K Oinuil XOPT 3 YePBOHMMN OYMMA,
6immit, 60 crpax - 6i/1b, @ XOpT — 60 Ipu3e; CTpax — Iie rafloKa, Ky KOBTHYB,
Heobepe)KHO MMBIIY 3 [PKepesa, i BOHA TaM — y HyTpOLIaXx — CMOKde Tebe,

14 Tbidem, s. 154-163.

15 V. Shevchuk, Ptakhy z nevydymoho ostrova, A-BA-BA-HA-LA-MA-HA, Kyiv
2012, s. 7.

16 D. Rot, Zhan-Pol Sartr [in:] Velikie mysliteli Zapada = Great Thinkers
of the Western World, vol. 1, Kron-press, Moscow 1999, p. 772-773.
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SK BOAY; CTpax — Iie BOJIa, sIKa KOBTA€ BCe, 110 Majla€ B Hel; CTpax — 1ie XOpT,
YTOIUIEHUI Y BOJI, 1 rafjf0Ka, sIKa He BXXa/IN/Ia, ajle M{OMITI MOJXe 1je 3pobutu!”.

Ieit crpax He € IECTPYKTUBHMM — BiH 3MYILIy€ TOIOBHOIO Irepos
MUC/IUTY B MOMEHTHM 3a0yTTS Ta BigdyBaTy BJacHe iCHyBaHHS.
Bopnouac TpuBora Omisapa cnpuyMHeHa TYrOI0 3a PilHUM JOMOM,
6aTpKamy, OpaTtamMy i cecTpamy, TOOTO 3a YacoM, Koimu BiH OyB
macauBuM. el eMOLITHNIT JOCBif, IIPOEKTYE y CBIOMOCTI repos
CBOEPITHNIT YacONPOCTip CBOOOM — aHTUIIOJ, CTPaK/IaHb, TYXOBHUI
XpaM, y SIKOMy 30epiraroTbCsi HailBMIIi OHTOJIOTIYHi ITOPVMBaHHA.
¥ npomy mipxin Hlepdyka 10 OCMUCIEHHA MUHYJIOTO BilpisHAETbCA
Big CaptpoBoro: dpinocod posymiB cBOOORY K paiyKaabHUI pO3PUB
i3 MMHY/IMM i BU3Ha4aB ii BUHATKOBO Yepe3 IIPOEKT MailOyTHbOTO 'S,
Taxo>x y HOBiCTi BMpa3HO MPOCTEXKY€EThCSA JUXOTOMIA ,,cCaKpabHe —
npodanHe”: CaKpaJbHUM BUMIPOM BUCTYIIA€ PifHMIT [iM, TOAL AK
repo’i BUpBaHUII i3 HbOTO J1 3aHYpeHMIt y CBIiT MpodaHHMIA, fecakpa-
nisoBaHmit. Takmit cTaH MOXKHa CHiBBifHecTH 3 TUM, o Maprin
l'aiiierrep HasmBae ,,3aKUHYTICTIO Y cBiT” (Geworfenheit): mopcpke
OyTTs QYHKIIOHYE 5K OyTTs-y-CBITi, @ 10T0 B3a€MO3B 30K 3 iHIIMMU
o0’ektamu — sK ciBOyTTA (Mitsein). JllofuHa B3aEMOJi€ 3 pedaMmu,
OLIIHIOIOYM IX IepenyciM i3 Imosuiil KOPUCTi, TUM CaMVM CIIOTBO-
pIo€ IXHe iCTMHHe OyTTA i1 3aHYPIOETHCA Y CBIT OYIeHHOCTI, Y AKOMY
3a0yBae IIpo BJIaCHY CBOOOMY Ta PO3YMHAETHCA B Macil®.

CaM 00pas 3aMKy BUK/IVKA€E OYEBU/IHI ITapasiei 3 OfHONMEHHNM
pomanom ®panna Kadxu. IIpore skimo B Kabku 3amok e papure
HEJOCSKHOIO 71 paTaTbHOI0 METOI0 JJIA Teposi, a He OYKBa/JIbHUM
yB’si3HeHHsAM, To B llleBuyka 1meit mpocrip — ¢isuyHa 71 JyXoBHa
MIaCTKa, 10 BOJHOYAC CIIOKYIIAE i IPUTHiUye. 3aMOK iCHYe Haue caM
o cobi, BiJOKpeMJIEHMI1 Bifi 30BHIIIHbOIO CBiTy, SIKMi1 BiH BOJi€
He IoMi4aTy, i BOJZHOYAC IIOCTAE PO3KILIHNM, Mall>Ke HepealbHUM
MicrieM. Yepes cBOI0 abCYpAHICTD 1 BiiCYTHICTD /IOTi4YHOT MOTMBALIiI
BiH HabyBa€ CMBO/IYHO-MeTadi3MIHNX PIC, CTAIOUY MOJEIUIIO CBITY

17 V. Shevchuk, op. cit., s. 13.
18 J.-P. Sartr, Buttia i Nishcho (frahmenty), op. cit., s. 164.
19 M. Heidegger, Sein und Zeit, Tiibingen 1967, 11. unverdanderte Aufl.
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6e3 cakpanpHOTO BMMIpy. K cnymHO 3asHavae [liana Koanenko,
»3MaJIbOBaHa y MOBICTi HEBOIA — Ile He0OapOKOBi 006pasy MiKpoKocMy
AK YB’A3HEHOI y Tl Ayl Ta MakpoKOCMy sIK YB sI3HEHOTO B CY€T-
HOMY MaTepiabHOMY CBiTi BigHOTO fiyxy 2. [TpoTe 1io MeTadisuuny
Mozienib OyTTsI He MO>KHA IITKOM BifipMBaTyl Bijj peaJbHOCTI, ajKe
BOHA BOJJHOYAC Bi0Opakae icTOpMYHY Ta eK3UCTEHIIITHY CUTYaIlifo
JTIOJIVIHM, T1030aB/IeHOI CBOOOAM B YMOBAX TOTAITAPHOTO CBITY.

Y 3aMKy MemKaroTh He MEHII XMMEpPHi J1 JUBaKyBaTi ITOCTaTi:
BJIaJIHNI KHA3D BinnHCbKuIM, HalsAKaHa 1 MOpa/IbHO 37I0MJI€HA MaHi
ITaBy4mxa, 4eTBepO OIHAKOBMUX [IiBYaT i BOAKIB, a TAKOX KHIDK-
HUK-KabajticT PoseHpox. BoHM mocTaoTh AK COnMHiaHM, IIpoTe
HACIpaBJli € CBOEPITHMMI XXVBYMM MeXaHi3MaMy abcypaHoOI Mopieni
CBiTY, Ky cTBOpMIN I cebe 1 JOOPOBIIBHO cTamu ii pabamu.
»Bci MU TyT Ha CIyX6i”, — IIOSICHIOE CTAaHOBUILE MENIKAHI[iB 3aMKy
l'anpika 36eHTe)xeHOMY Ormisaposi?!. KoxeH i3 Ijux mepcoHaxiB
Mae B1acHi QyHKIT 1 30BHINTHBO BiIMiHHI pucH, OGHAK IXHA iHAU-
BiZlya/IbHIiCTh € pafillle HAaIlyCKHOIO. 3a Ii€l0 MO3ipHOI pisHOMa-
HITHICTIO IPMXOBaHi X010/, Oe3AYIIHICTh i MEXaHIYHICTD, LIO ITif
gac OyHTy Onizapa BUOyXaloTh KO HEHaBVCTIO. [IMchbMeHHMK
HaJi/If€ 3aMOK Ta JI0TO MELIKAHIIiB leMOHIYHMMM, iH(bepHaTbHUMM
pucamu. OnizapoBi KHA3b BinnHCbKMIT BUAETbCA HAMiBIIPO30POIO,
MalDKe ITOTOOIYHOI0 iCTOTOM0, a 3aMOK BiH CIIPUIIMAE SIK NIEKEIbHUI
IpOCTip, O7IM3BKUIL 10 HAHTIBCbKOI CUMBOJIKI: ,,. .. TAKUI CTOTIH, K
olle, po3BepHe, OyBa, HiY, i Bce OpyjKe Ta CTpaIIHe OTOYUTDb PAIITOM
Tebe, Haye BTPANMB Y YOPTOBMHHE KOJIO: Ti, /11 KOTO J0OpO — 3710,
a 3710 — B0Opo, My4aTbCs; Ti, SAKi YMHATH 3710 3 Bipolo, L0 YNHATH
I00pO, CIIATIIOIOTHCS; Ti, SIKi XOUYTh, 11100 AyMany BCi OHAKOBO i TaK,
AK BOHM, — Y BOTHEHHIM JIOMi MeIIKaoTh!..”22.

Hagitp piska peakiiisi MelkaHIliB 3aMKy Ha cripo6y Ormisapa
MepeXpEeCTUTUCA CTA€ M YMTada HAaTAKOM Ha IXHIO HaJIEeXXHICTb

20 D. Kovalenko, Modeliuvannia obraziv chasoprostoru v suchasnomu ukrainskomu
romani, avtoref. dys. ... kand. filol. nauk: 10.01.01, Kyiv 2018.

21 V. Shevchuk, op. cit., s. 11.

22 Ibidem, s. 7.
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IO HEYNCTOI CHIN — IIle OFHUM IiATBEPKEHHAM, L0 Lieil IPOCTip
($yHKIiOHYE He /muIle SK COLjaIbHO-iCTOpUYHA ajleropis, a i sAK
MeTadisuyHmit 0b6pas 3/1a. B 3aMKy HEMOXIMBO CXOBAaTUCH: Kpi3b
TOHKI CTiHJM BUPa3HO YyTU HaIMEHIIi 3BYKM — ,,...fK IJOCh IIETIOYYTh
Yy CMIIOTbCA, TacATb PO3MOBY 11 CMIX i 3aBMMPaIOTh; BiH 4yB, fAK
IIeJIeCTSITh CTOPIHKY KHUIY, 1110 ii 6e33MiHHO ropTae PoseHpox...”23.
Y Takux ymMOBax IpuxoBaTu OyAb-sKi ,IpOTHMIPaBHI® — TOOTO
3a00pOHEH] y MeXax IIbOT0 3aMKHEHOTO CBiTy — BUMHKI 4 CIOBa
crae HeMoxnBo. OKpiM Toro, B iHTep epi 3aMKy posMmileHi rapayi
30J10Ti I'y/I3MKM, 1110 aCOLiI0I0ThCA 3 iryporo Posenpoxa (Omnizaposi
3[Ia€ThCs, HIOM 04i KHIKHMKA MAIOTh TAKUIT CAMUI O/IMCK), 2 TAKOXK
cpibHe maByTUHHS, BuTKaHe naHi [laByunxor. Pasom BoHM yTBO-
PIOIOTB CHCTEMY CMMBOJIIYHMX ITACTOK, SIKi ITIOCTiMIHO HaragyTh PO
BCEBU/I0UMIT KOHTPOJIb i IPUPEYEHICTh Irepos.

Kuasp bimmHcbkmit yocobioe rpy6y cuty ¥ BilicbKOBO-IION-
TIYHY B/Iafy, IO IIparHe abCOIOTHOTO IIAHYBAaHHSA i Kapae KOXKHOTO,
XTO He BUABJIAE IIOKOPY. Y 10O 30BHIIIHOCTi Ta MaHEPax IIPOCTe-
JKYIOTbCA BaXKKi, JKOPCTKi PUCH, AKi BUKIMKAOTD BilYyTTA TUCKY Ta
sarposu. 1o TBepaicThb i HenmoxuTHicTh Onizap BiffdyBae BKe il 4ac
IIepILO] 3yCTpivi 3 BOIOJAPEM, 3aYBaXKyI04l, 11O TOM ,,.. .6yB BaXKKUII,
60 cxopy >kanibHO MOBUCKYBaIM IIif itoro 4obitbmu 24, [TpussHb
KH$I351 € ITO03ipHOI0 J1 XOJIO{HOIO: 33 30BHIIIHBOIO J0OPO3UYINBICTIO
IPUXOBYETbCA 3arposa Ta GakaHHA migkoputu. Hapite ycmimka
binuncbkoro smyirye MOIOAOro MIAXTUYA Bif9yBaTy BHYTPIIIHii
nuckoMdopt. KHA3b mparHe KOHTPOMTIOBATH KOXKEH KPOK CBOIX
ITiJIJIET/INX, HE TEPIIATh HABITh HAVIMEHILIOTO IIPOABY CAMOCTIITHOCTI.
CUMITOMaTIYHO, 1[0 IOMY HeoOXi/fHO mepekoHaTucs, mo Omizap —
JINIIe IULAXTIY, TOOTO JIIOIVHA 3 HYDKYMM COIia/IbHIM CTaTycoM, abu
YiTKO BU3HAYUTH JIOTO Miclle Y 3aMKOBili iepapxii. Came Binmnucbkuin
040/TI0€ cucTeMy (i3sYHIX IOKAPaHb i BUCTYIIAE CYATEI0 Y CIIpaBax
nignermux. [Tpore itoro Braga He € 6e3MeXXHOIO: Y BUIIZIKY BJIACHOTO
IIPOCTYIIKY BiH TaKOX MO>Ke OyTy mokapanmit. binmmacpkuit 6oiTbcs

23 Ibidem, s. 19.
24 Tbidem, s. 9.
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HE CTiIBKM NOKapaHHA, CKUIBKM BTPaTy KOHTPOJIIO Ta BIUINBY,
TOMYy Jioro peakuis Ha 6yHT Onizapa HaOyBae XapakTepy JIIOTOI,
MaJbKe JeMOHIYHOI JIIOTI — CIIajlaxXy CTPaxy JIOAUHM, sIKa YCBi[OMIIIOE
KPUXKICTDb B/IaCHOI BJIa[IN.

ITani [TaByunxy Banepiii IlleBuyk 3Ma/IboBYye SIK yOCOOTIEHHS eMO-
L[ilIHO-TICUXO0J/IOTIYHOTO MaHiNy/IATUBHOTrO NoHeBoNeHHA. []. Kopa-
JIEHKO TNOpPiBHIOE ii 3 apxerunamyu Mokouii Ta bepernni?®, mpote
B 00pasi [laByunmxy Li pyucu IOCTaOTh Yy JEeMOHIYHO TpaHCcOp-
MOBaHOMY BurnAni. Bona — cBoepifHa ,MaTu” BCiX MeELIKaHIIiB
3aMKYy, IIOK/IMKaHa OMiKyBaTICA CBOIMM MeTaOPUIHUMI ,,JiTbMU
BUCTYIIAI0YM B POJIi yMOBHOTO ,,f06poro mornineiicbkoro”. Ii mpis-
BMIIle HEBUIIA[JKOBe: MMCbMEHHMK onucye IlaByunxy K Xyay KiHKy
3 JOBIMMM, TOHKVMM pyKaMmy, LIO IUIeTe CpiOHe MaBYTUHHSA, sIKe
HiOWTO 3axMmIae MeNIKaHIIiB Bif ,,JOMOBMKIB”, TOOTO CyMHiBiB
i TPMBOXHMX JYMOK, 3[JaTHNUX CHOHYKaTH ix fo Bredi. [Tomi6Ho o
IIaByKa, BOHA HaMaraeTbcs 3aMannTy Ojmisapa 3BabnmmBoo 06/1yoIo,
IIPOIIOHYIOYN JIOMY ,KOMQOPT~ Y 3aMKY — KOMQOPT, AKMIT O3HAYAE
BifICyTHiCTB OyZb-KMX IPOABIB BOMi 260 BHYTPIilIHBOTO CIIPOTUBY.
[i saBmanus - yrpuMaTyt repost B MeXKax MiJKOHTPO/IBHOTO TIPOCTOPY
a060 ocTaTOYHO MigKopuTH Jioro cBifomicts. [Tani [TaBy4ynxa mocrae
AK eMOLIITHO HecTab/IbHA, IICUXIYHO HayIoOM/IeHa 0c00a, CXIJIbHA [0
XBOPOO/IMBOTO CEHTUMEHTATI3MY, 1IJ0 B MOMEHT) HEKOHTPO/IbOBAHIX
cutyaniit Bubyxae icrepuxoro. Hegapma ['anmbiiika xapakrepusye ii sik
JTIO[IVHY, T1030aB/IeHy BHYTPIlIHbOI piBHOBAr.

ImeonmoroM TOTamiTAPHOTO MOPSKY B MOBICTI mOCTae Kabasmict
Posenpox. Lleit nepcoHax 6aratorpannuii i cynepewmsnii. TersHa
Bypnreiina, 30kpeMa, B6auae B HbOMY BOPO)XOWTa, YaK/TyHa i1 3HaXaps,
XOo4a HacaMIlepe[ BiH IIOCTA€ SIK KHIDKHUK, JIIOAMHA 3HAHHA, 1O
CIIOTBOPWJIA AYXOBHI ICTMHM Ha KOPUCTDb BIacHOI Baaan2®. Crapuit

25 D. Kovalenko, op. cit., s. 96.

26 'T. Burdeina, Demonichnyi obraz chakluna Rozenrokha u povisti Valeriia
Shevchuka ,,Ptakhy z nevydymoho ostrova” [v:] Ukrainska kultura XX-XXI sto-
littia: hendernyi aspekt [elektronnyi zbirnyk materialiv II Vseukrainskoi
naukovo-praktychnoi Internet-konferentsii dlia molodykh uchenykh], vyp. 2,
Odesa 2010, s. 22-25.
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i kBO/MIT [ifOK, IPUXWIBHUK HeTepMiHiaMy, PoseHpox 6oiTbcs
HE3BiTHOTO — TOTO, IO He MiJJa€EThCA PALiOHA/IbBHOMY IOSICHEHHIO, —
0co6mMBO HiyHOrO Heba (cMMBOIY CBOOOIM) I MOPS, sKe, 3a JI0TO
yABJIEHHAM, OTOYY€e 3aMOK. Y po3MoBi 3 Oji3apoM BiH 3anepeuye
icHyBaHHA JTIOICBKOI BOJIi Ta cBOOOAM BUOOPY, @ TAKOX OyIb-AKOI
BUILO] [yXOBHOI CM/IN, 3HAXOA4M LIbOMY IIiATBEP/PKEHH: y Kabatic-
TraHOMY IOHATTI EitH-Cod, 1110 03Hauae HeOYTTsI — TOPOXKHETY, sIKa
Hi6uTO OTOUYE cBiT. Ha mpotusary Mapriny ['aiiferrepy 3 itoro KoH-
LeIIielo OYTTA-0-CMePTi, KHYDKHYK IIePEKOHAHMIA, 1110 YHUKHEHHS
BiIKPUTOTO MPOCTOPY rapaHTye iCTMHHY cBOOOAY. BTim, 1151 ysBHA
»CBOOOMA” € muie (OPMOIO MiAIOPANKYBaHHSA — BOJIi KOJIEKTUBHOTO
MiJCBifOMOTO MEUIKAHIIiB 3aMKY, CBOEPiIHIII ifle0IoTil cTpaxy, AKa
HepeTBOPIOE MIOAVHY Ha paba. 3a ciocrepesxeHHsaM H. JlimmHCbKoO1,
JI0r0 po3yMiHHA cBOOOAM 3yMOBJ/IeHe aropadobiero (cTpaxoM Bif-
KPUTOTO IIPOCTOPY), Yepes 110 BiH HAMAra€TbCA CTBOPUTI 3aMKHEHe
»CYCII/IbCTBO”, MiiIOpsAZIKOBaHe BoJi ofHiel mopuHu. IIpore i 14
JMIofiViHA — caM P03eHpoOX — He € BiIbHOIO, aj>Ke ITOKapaHHs MOXKe
cnitkatu i ii?’. Came PoseHpoX BUCTyIla€ TOJIOBHUM i[J€0TIOTOM
CIIOPYIKEHHS 3aMKY, aBTOPOM JI0TO 3aKOHIB i cucTeMI IOKapaHb.
ITonpu 1je, BiH caM He BipUTb Yy BUTa[jaHy HUM JOKTPVHY: I€Cb y TN -
OMHi mymi cTapuil KHVDKHUK IIparHe BU3BOJICHHS, IIYKAIO4M JIOTO
y HiYHOMY Hebi — CUMBOJIi TOTO, YOTO Hailbi/bIIe 60ITHCS, — CBOOOML.

UYeTBepo [iBYaT i 4eTBepO BOAKIB y HMIEBUYKOBOMY CBiTi ,,IITa-
XiB 3 HEBUIMMOTO OCTPOBa” IIOCTAIOTH AOCOIIOTHO OHAKOBUMI Ta
Oe3nmuKuMI, 1030aBIeHNMN IHAMBiRyanpHUX puc. JInmte Tampiika
Ielo BUPi3HAETbCA cepef, HUX: ii nepemano OmizapoBi 3 MeTO0
npuOOpKaHHA JOTO BOJIi — 4epe3 TiJIeCHY CIIOKYCY, IOKJIMKaHY
npucMuputi OyHTiBHMIT ayx reposi. Came Ha [aympIiKy mumsaxTuy
IIPOEKTYE CBill ifieall fiBYMHM-TITAaXa, IPOTE Il BOHA BUABJIAETHCA JI0TO
NEMOHIYHUM aHTUIIONOM: IHTMMHA OIM3bKICTD i3 HEI CUMBOJIIYHO

27 N. Lishchynska, Zamknenyi chuzhyi prostir yak tlo moralnoi dehradatsii
osobystosti u filosofsko-psykholohichnomu romani (Valerii Shevchuk, Stefan Khvin,
William Golding) [v:] ,,Visnyk Lvivskoho universytetu. Seriia filolohichna”, t. 44,
ch. 1, LNU im. L. Franka, Lviv 2008, s. 161-169.
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Bifiiasfe repos Bif pyxXoBHOro 06pasy cBobopu. OyHKLiA BOIHIB
Y 3aMKOBIll CHCTeMi € YiTKOI /I OJHO3Ha4YHOIO: BOHYM OXOPOHAKTD
3aMOK 330BHi 1 3CepefMHY, BUKOHYIOUN BCIO ,,0pyaHy ¢isndnHy
poboty. HajiMeHII BUpasHMMM HOCTAIOTh CIYTM — IXHS KiIbKiCTh
HEeBifIoMa, BOHM 3’ IB/IAIOTHCS JIMILE TTiJL Yac Tparles i CIpUiMarThCs
OnizapoM sik 6e3TiecHi TiHi, BUTKaHi 3 MaBYTVHY, L0 HiIKPECIIIOE
3HEOCOO0/IeHICThb i MeXaHiYHICTh YChOTO 3aMKOBOTO CBITY.
daxtuyHo Tpiaga ,Kussp — [TaByunxa — Posenpox” ¢pyHKIiOHYE
AK BUKPUBJIEHA, 3ilICOBAaHa iHZOEBPOIIEIIChbKa Tpiaja, OIcaHa B IIpa-
nax JK. Jromesina: PoseHpox BukoHye QYHKINO YIOPAAKYBaHHA
(imeomoriuHo neriTumisye 3aMKoOBi Hop:AxKY), binmHchkmit - GyHK1Li0
XUTTe3a0e3nedeHHA (3abe31edye HaCHIbHUIIBKII KOHTPOJIb i Kapae
»BUHYBaTLiB”), a [TaByunxa — QyHKIiI0 XUTTECTBEPKEHHA, IO
MACKY€E CBOIO BIafy Iij (a/bIIVBIM CIIBYYTTAM i CTBOPIOE i/T03i10
mo60Bi%8. [TepBicHa yTomiuHa ifjess 3aMKy — 3’efHaTH JIIOREN y MMpi
Ta TapMOHIi — IIePeTBOPIOETHCA HA BENUKY TIOPMY, Y AKY 3aMaHIO-
I0Tb YY)KMHIIiB 63 )KOJJHOTO JIOTi4HOTO MOTMBY. MelIKaHIi 3aMKy
($hopManbHO MOXXYTb BiJIHO IlepecyBaTuCs, ajie 4yepes ieonoriyte
CaMOHABIIOBAHHA — i3 IOMITHMMM PUCAMU Ma30XiCTCbKOI MifIIOPAL -
KOBAHOCTi — BOH) He BM3HAIOTb CBOTO CTaHY yB fI3HEHHS i He yCBi-
[IOMJIIOIOTh abCYpIHOCTI B/IacHOTO icHyBaHHA. 110 dpopmy abcypay
MO>KHa 3iCTaBUTH 3 TUM, 110 omucyBasB A. Kamro; mpore B IlleBuyka
abCcypp IocTae He sAK NMPMPOJHA KOHCTEJIALIA JIIOACHKOro OyTTH,
a AK HACIiOK flecaKpaisallil — yTpaTil CBALLEHHOTO, HEpO3YMiHHA
TIOJVHOI0 CBOTO iCTMHHOTO ITOKIMKAHHA /i BUKPUBJIEHHSA IIEPBYH-
HOI cBobOmY. O6pasy pabcbKoro, abCypAHOTO iCHYBaHHS B 3aMKY,
Bunucati [lleBaykoM y iioro TpaaniiitHiii He06apOKOBO-XUMEPHil
MaHepi, € ICKpaBUMM ii 6AraTomapoOBUMM; Y HUX HEMMHYYE YMTa-
I0TbCA a/o3ii Ha ToTanitapanii pexxum y CPCP. Cam nucbMeHHUK
y OHOMY 3 iHTepBI0 MiITBEPKyBaB IOPEYHICTb TaKOi iHTepIIpeTa-
1il, 3a3Havaioun, mo ,, Kusa3p, PoseHpox i Bcs 3amkoBa 6patis — 1e
o6pas temHoi Pocii, a Onisap Hocwnosuy — Ykpainy, sika Bech 4ac
HOTpaIlIsiia B sIKeCh pabCTBO, aje MOCTIIHO pBanacs 3 HbOTO Ha

28 G. Dumézil, Mitra-Varuna, transl. B. Nosenok, Plomin, Kyiv 2019, s. 27.
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BO/I0 2. OT)Xe, 3aMOK IIOCTA€ SIK 37IMi1, aHTUTYMAaHHUI IIPOCTip,
fie Mo6O0B i cBOOOA HEMOXK/IMBI, a TOMY IIPOTM HbOTO HEOOXiZHO
OyHTYBaTIL.

Ina Omisapa TeXX 3HAXOAATH IOCTiNIHY (QYHKIiI0 — PO3IIOBI-
ATV MEUIKaHISIM ,Ka3Ky IIif 4ac Tparmesu, TOOTO Crorafy Ipo
TypeLibKy HEeBOJIIO Ha rajiepi Ta BTeuy 3 Hel. [lepeGyBaHHS B 3aMKy,
3 JI0TO )KaxaMM — AK-OT KpuKM IaHi [TaBy4dnuxu, Ky JIyNnuoe KHA3Db
binnHcpKuii, — BUKIMKae B ceifomocti Onizapa 6omoui ¢permbexn,
BiJUyTTsA TPUBOTMU i KaxXy, IIEPEXKUTI ITifi YaC BOCbMUPIYHOIO IIOJIOHY.
Ito po3noBinb, BUTPUMaHY Y HAPOZHOIIOETMYHMX TOHAX i3 amro3iaMu
Ha fymy npo Cawmiiina Kimky, [lleB4yk rapMoHiliHO BIIJTiTa€ B Hapa-
TUBHY CTPYKTypy moBicTi. BoHa cTae cBOepifHOW ,,ieMoBepciero”
TEIepPilIHbOI CUTYaLlii Tepos, 1110 A€ JIOMY 3MOTY OCMUC/IATH B/IaCHE
CTaHOBMIIlE, HAraZyI04y IIpO IIONepeNHil aKT BU3BOJIEHHSA 11 YTBEp-
I>Kyloun Jioro gyxoBHy nosuuiro. Ha gymky [I. Kosanenko, Tomoc
rajiepy B TOBICTi BUCTYIIa€ aHATIOTOM TOIIOCY 3aMKy — IPUK/IafloM
6apOKOBOTO NPUHIMNITY A3€PKaIbHOTO BiIOUTTA Ta CMMeTpU3alil
o0pasiB i mepcoHaxiB, e aHA/JIOrOM KHs3s IOCTAa€ ANTH-IIAlIa,
OXOPOHIIiB — SgHMYApY, a BeXi, AKy Mi3Hime 3BefyThb anda Ormi-
3apa, — morna’). Mope Ta crer, BilIOBiJHO, CUMBOJIi3yI0Th CBOOOIY
11 6e3MeXHICTb IIPOCTOPY, 1O AKOTO IparHe HeBiIbHMK. BogHOUaC
MEILKAHIII 3aMKy CIIPUIIMAIOTh JIOIO iCTOpil0 AK BUTaJKy, X04a
IHTYITMBHO pO3yMIiIOTb II IPaBJMBiCTb. CAVHUM €/1IEMEHTOM, Y AKUIA
BOHM YiTKO BipsTh, cTae npucsra Onizapa Ha BiuHe pabCTBO, aKe
1eit paKT y3ro/pKyeThcs 3 iX abCypAHOI0 KapTUHOW cBity. Cripobn
3MYCUTH TepOsl 3HOBY 11 3HOBY II€PEXMBATHU BIACHY TPaBMY CTalOTh
3aC000M OCTaTOYHOTO ITOHEBOJICHHSA JIOTO AYXYy Ta yTBEpJKEHH:
IlyMKM IIPO HEMOX/IMBICTh CBOOOM. Y 1IboMY ceHci crmoBa PoseHpoxa
CTAIOTh CBOEPITHNM Kpeflo MEIIKaHIIiB 3aMKy: ,,['afaeTe, mo Mu Taxi
OYPHi i He 3HaEMO, 11O 3a MMM CTiHaMM — IIMPOKMIL CBiT? AJle He
I03BO/IIEMO OffHE OHOMY TaKUX YMOK. 3a00pOHAEMO LyMaTy PO
TaKe, OT>Ke, JI [IOCTAaHOBW/IN: HIXTO 3Bimcu He Buiime! 31,

29 A. Zakharchenko, op. cit.
30 D. Kovalenko, op. cit., s. 999.
31 V. Shevchuk, op. cit., s. 11.
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Komu Onisap gizHaeTbcs, 1110 He MA€ XKOJHOTO 3aKOHHOTO CIIO-
co0y 3aMMIINTI 3aMOK, BiH, YCBITOM/TIOI0YY cebe BHYTPILIHbO Bilb-
HOIO JIIO[IMHOI0, 00Mpae NUIAX (PisMIHOro CIIPOTUBY SAK €NVHO
MOYX/IVIBUII BUSIB BIacCHOI cBOOOAM i1 Hamaraerbcs BTeKTH. [Tompn
HeBJlady, LieJl aKT 3aCBiffyye TaKOXX BaXK/IMBIiCTb JIyXOBHOI'O OIIOPY:
repoit mpuitMae Ha cebe HEHaBVICTh MEIIKAHIIB 3aMKYy, ajie He Bif-
HOBifla€ IM TUM CaMMM — HaBIIaKM, BUABJIAE IO HUX CIiBYYTTA, 10
€ IIPOsIBOM JI0TO MopanbHOi nepeBaru. 3rigHo 3 Anps6epom Kawmio,
6yHT — Ile ,,IIOCTiifHE 3ITKHEHHA JIIOJAVHHA 31 CBOIM BIACHUM MOPOKOM,
110 XOBAEThCA B Hill caMili, ITOCTiiiHA MIPUCYTHICTD IIOAUHY B CaMill
co6i”32. Came B 1boMy ceHci moBefinka Ori3apa HaOyBa€ eK3VUCTeH-
L[I/fHOTO 3HAYEHHA: JI0TO OIIip — He JINILEe IPOTUCTOAHHA 30BHINIHIN
BJ/Iafi, a 1 yTBep/XKeHH: BIACHOTO OyTTs MpoTH abcypay. MemmkaHi
3aMKy, IparHy4y MOpPajbHO 3/IaMaTy LUIAXTUYA, HAMAaralTbCs
3MYCUTHU JIOTO 3PEKTHCA CBOIX ifjea/liB i cTaTM YaCTMHOK IXHBOIO
npodaHHOro, 6e3rimys3goro cpiry. [I1s 11bOro BOHM CTBOPIOIOTH
IITY4HY Tajepy — MpOCTip, AKMit MaB 61 BifTBOPUTH JIOTO MUHYIT
CTPaKIAHHA Ta OCTATOYHO HiffKOpUTH BO/0. Taknit cuMBOMiYHMIA
aKT € CIIpo60I0 OCTATOYHO Teposl y BUMIip abcypay 71 sHUIMTY Oyib-
sKi CIIOfiiBaHHA Ha CBOOOZY.

I xo4ya BTe4a BUABIAETHCA HEBJANOI0, a NUIAXTMYA IiJJA0Th
TOPTypaM, caM aKT CIIPOTUBY IPOOYIKye B HbOMY Aefaji rimoiie
YCBilOM/IEHHS BIACHOTO IIparHeHH: fo Boji. Came yepes ue B Ori-
3apoBi MOCTYIIOBO BU3piBa€e po3yMiHHA icTuHHOI CBOOOAM — He AK
30BHIIIHBOIO CTaHy, a K BHYTPIilIHBOTO OHTOJIOTiYHOTO ITOKJIN-
KaHHA. [Iig yac mepmoi Bredi y 110ro CBilOMOCTI YiTKille IIPOCTy-
HaTh 00pasy HEBUIIMOTO OCTPOBa Ta Oi110ro NTaxa-#iBYMHY, AKi
paHile 3’B/IAMICA NNIIe Y CHaX i MapeHH:AX. i BuAiHHA, 30KkpeMa
NTax-[iBuMHa, HaOyBalOTh MeTa(i3MIHOTO CEHCY: MaTepianisyBas-
IIVCD i 3’€HABIINCDH i3 TepOEM B eKCTasi KOXaHHs, BOHA ITOBEPTAE
JIOTO [I0 YCBifIOMJIEHHA CBO€I MiCil — IIparHeHHA IOBEPHYTUCA Ha
»HEBUANMUIT OCTPiB”, [0 ,,cTaporo 6aTbka”, TOOTO O MEPBiCHUX

32 A. Kamiu, Mif pro Sizyfa [v:] Mif pro Sizyfa. Le Mythe de Sisyphe. Ese, transl.
O. Zhupanskyi, Portfel 2015.



138 Mykhailo Sokulski

Havas, pxepena A6comotHoi CBoboau. Ileit nuiax o3Havae mepe-
IUIVIBaHHS ,MOPS1~, CUMBOJTY )KMTTEBUX BUIIPOOYBaHb i BiTIy>KeHHS,
sKe MOJKHA ITOJJOJIaTV JIMILe 4Yepe3 BHYTPILIHIi, JYXOBHUI OYHT,
[0 cTa€ POPMOI0 OUMIIEHHS Ta IIOBEPHEHH: IO iCTUHHOTO OyTTS.

OcHoOBHa BigMiHHICTh MiXK ek3ucTeHIianmismoMm A. Kamio Ta
JK.-TI. Captpa i cBiToOGauenHsam Banepis IlleBuyka mossirae B Mic-
TUYHO-PEIriiHOMY po3yMiHHi 6yTTsI 71 CBOOOAY, BIACTUBOMY YKpa-
iHCPKOMY IMCbMEHHUKOBI. SIKIO /1 (PpaHIy3bKMX MMUCINUTENIB
CcBiT € mpocropoM 6e3 bora i Bumoro cency, e cBobona BubOpy
BJM3HAYAETbCA NMIIE IHAMBiAyaIbHUM IIOYYTTAM BiflIOBiJa/bHOCTI,
He 3yMOBJICHUM XXO[JHUM JieTepMiHi3aMoM, To B llleBuyka icHye BuIla
BOJIA, IO BTI/IIO€ BiYHi CMUC/IN Ta MePIIONPUYNHM OYTTH, 0 AKIX
Iparte 110oro repoit. 1li Hayama CMMBOIIYHO BTiMIOIOTHCA B Ki/IBKOX
obpasax: HeBUAMMUI OCTPiB — yocobneHHs Ab6comoTHoi CBO6OAN,
KOJIVICKA JTIOJICBKOTO OYTTS J1 OHTOJIOTiYHA epUIONPIYIHA; JIiBUMHA-
ITax — YTi/IeHHA Bipy, Hafiil Ta II000BI, CBOEpiiHA 6a1bKipis i [yXOBHA
NPOBITHNMIA 1O OCTPOBa; iMVUIiYHMIT 00pa3 ciM’i, AKWIT IIOCTYIIOBO
HaOyBae puc MiosorivHoOro ,,30710TOr0 BiKy - eroxu 6oris, e
apXeTUIHMIT 00pa3 cTaporo 6aTbKa-MepIIoNpeika BUKOHYE QYHK-
1iro 60>KecTBEHHOTO nemiypra, ,TOTO, XTO 3HAa€ BifTIOBifi Ha BCi
nuTaHHA . YTiM, caM ,,06aTbKO” He MOXKe OYTI TOTOXXHUM AOCOIOT-
Hiit CBoOOfi, amyKe MeIIKae Ha OCTPOBi i MyCUTh IOMePTU Hic/is
npuxony Omisapa, 0 CMMBOJIi3y€e IepeXifi 10 HOBOTO JyXOBHOTO
nukry. O6pas ocTpoBa MePeryKyeThCs 3 YHiBepcanbHOI Midosore-
MOIO0 ,,ITyTIa CBiTy” — LIeHTPY CBiTOOYROBM, IKeperna 6yTTs i obpa. 3a
Ixo3edpom Kemnbennom, ,Iyn cBiTy” € ,,CMUMBOJIOM HEHACTaHHOTO
TBOPEHH:, TAEMHULIEIO TPMBAHHA CBiTY 3aB/JAKY HeIIepePBHOMY IUBY
OHOBJIEHH:I, OKMBJIEHHA Marepil, 1[0 CTPYMYE B YCbOMY >XMBOMY
¥ HALIOBHIOE Bce 3. [Ipoxopsaunm Kpish BUIPOOYBaHHS, TOBEPTAIOYNCH
HOYMKHU JI0 TIepe>XnToi Heoti, Oi3ap /jo/mae BlIacHy 0OMe>XeHicTb
i po367I0KOBYE JOCTYII O IIbOTO CAaKPATBHOTO LIeHTPY. Bixremep
JIOTO TpUBOTA J1 >KaxX IOB’sI3aHi He 3i CTpaxoM Iepel CBOOOOIO,
a 3 yCBiIOMJIEHHAM HeCcBOOOAM {HIINX — MEIIKAHIIiB 3aMKY, IXHBOTO

3 J. Kembell, Tysiacholykyi heroi, Terra Incognita, Kyiv 2002, s. 17.
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XOJIOZy, 0€3YIIIHOCTI, JYXOBHOTO 3aCTOIO: ,,. .. Mi/Ib/IOHM I'PilllHNKIB
HauMHAIOTb 3€MJII0, BOHA, 3€MJISI HAllA, i € Ti MiZIbJ/IOHY TPillIHUKIB,
TiCHO 30MTUX OJHE O OZHOro. AJpKe TpaBa — Iie BOJIOCCS IXHE,
a JepeBa — BUTATHYTI /10 Heba IpoxanbHi pyku ixHi. JIucrs - ne
3aIJICKM MOJIMTOB IXHiX... 34,

Came nocTaBUBIIN CHiBYYTTA /10 iHIINX MOHAJ, BIACHE CTPaXK-
JlaHHS, TepOJl OUMIAETHCS, 3BIIPHAETHCS Bif KaiiaHiB abcypay
Ta MpO(aHHOTO CBITY, i TAKMM YMHOM HaO/MIDKAE 10 cebe icTMHHY
CBobofy — He sIK yTeuy, a sIK €HICTb i3 BUILINMM CAaKPaTbHUM OYTTSIM.
Hesupummii octpis y llleB4yKoBili MOBiCTi MOCTa€ He AK pealbHMIA
reorpadivHuil IpocTip, a Ak MeTadisndHMit BUMip OYTTA, 10 AKOTO
HEMOX/IMBO HicTaTicsA (isM4HO — JIOTO CIlifi IyKaTy y BHYTpill-
HbOMY, BYXOBHOMY CBIiTi moguHan. [loTpanuTty Tyay MOKHa JInIIe
3BIIPHVMBINNCH Bifi MEHTA/JILHOTO i TyXOBHOTO paOCTBa, IO I/IA
HVCbMEHHMKA O3HAYa€ OUUUleHHS 8i0 epixié i MOpa/bHe CaMOBIO-
ckoHaneHHs. CaMe BTeda BiJj TEMHUX CTOPiH JIIOACHKOI IIPUPOAN,
iX ycBiOMIIeHe 3pedyeHHs, IPaBWIbHMII BUOiIp MiX JOOPOM i 3710M
Ta IepeMora Haj caMuM co6olo cTaioTh, 3a IlleBuykoMm, ymoBamm
mocsrHeHHs ictmHHOI CBOOOIN.

Onmnisap Lie He CIPOMOXKHMII IOBHICTIO YCBiJOMMTM iCTMHHUI
ceHc cBOOOAM, IPOTe He MOJIMIIAE CIPOTUBY: IVIMBYYY Ha IITYYHIl
rajiepi, BiH IIPOJIOBKy€e OOPOTICS 3 [yXOBHUM aOCypAOM BHYTpillI-
HbO, 30epiralouy po3yM i MEeHTa/IbHO II0OBEPTAIOUNCh 10 06pasy NTaxa.
BaxnmBo0 03HAKOI0 JI0TO J[yXOBHOTO IIOCTYITy CTa€ ITO/I0OTaHHA
CTpaxy CMepTi: Tepoil JOXOAUTh BUCHOBKY, IO ,,HEBi/IbHUK NOMU-
pace Ak nec”, He YCBiOM/TIOI0UM CEHCY BTACHOTO iCHYBaHHA, TOMI AK
6i7bHA M1100UHA — HABIIAKM, IPUIIMa€e CMepTh i3 60/IiCHNM, ajie ACHUM
YCBiJOM/IEHHAM IIPOXXUTOTO >XUTTA. 114 JyMKa 11iIKoM cliB3By4Ha
3 TajiierTepoBOI0 KOHIENI[i€I0 OyTTA-JO-CMePTi, 3TifHO 3 KOO
JIIONVMHA, HaOmKaounch no Himo, HallmoBHilIe ocArae BiracHe
OyTTs, 60 caMe cMepThb BiIKpMBa€ iCTMHHMII BUMip cBOOOAM — AK
MO>K/IMBOCTi aBTEHTMYHOTO CAMOPO3yMiHHA.

34 V. Shevchuk, op. cit., s. 11.
35 M. Heidegger, op. cit.
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[H1IMM DigTBEpXKEHHAM IyXOBHOTO BiflpoipkeHH:A Orisapa cTae
Te, [0 BiH, caM TOTO He IPAarHy4y, ,3apakae’ CcBOOONOTIOOCTBOM
Posenpoxa. OcTaHHili TOYMHAE BidyBaTV IOAIOHY TYTY 1 TPUBOTY,
YCBiOMIIIOE aOCYpAHICTD BIACHOTO TBOPiHH:A, BU3HAE II Kpax, LI0
HiATBEPIKYE BTEYEI.

Haitrocrpime mpo6nema Bubopy mocrae nepep Orisapom
Yy MOMEHT, KOJI) BiH OCTaTOYHO Ji 6€310BOPOTHO BUPIIye OYHTYBATH.
I'epoii Mae KinbKa IIIAXIB [iii — MOXKe BUKIMKATY KHA34 binmnHcbkoro
Ha replib, nokapatu Po3eHpoxa 4y HaBiTb HaIlMCAaTU HAa CBOTO IIOHE-
BOJIIOBaYa CKapry, — OfHAK BiH 00Mpae iHIIMII IULAX: 3HUIIYE ,,YOpHE
YyJOBMCHKO , CUMBOJI BTACHOTO CTPaxy 11 AyXoBHOro pabcrra. [lum
aKTOM BiH 3piiicHI0€ Bu6ip icTHHOI CBOOOAY, OCTATOYHO TpPaH-
cpopMy€eTHCS Y ,,TIOANHY HECKOPEHY , OJIA€ CTPaxX, CYMHIB i BHY-
TPIIIHIO TEMPSABY, CTAl04M IyXOBHO BiIbHMMS. IK CTTYIIIHO 3a3Ha4a€
H. JlimymHcpKa, ,,Onisap OYHTYe, He3Ba)kar0uy Ha YCBiJOM/IEHHSA TOTO,
1[0 Jioro O6yTTA € OYTTAM-I0-CMepTi 11 He Mae ceHcy 7. [IpoTte came
B IIbOMY aKTi — IIPUITHATTI CMEPTi AK YaCTUHY CBOOOAM — IIOJIATAE
JIOTO CIIPaB>XHE BU3BOJIEHHS: Tellep repoil He 6OIThCs MOMMPATH,
aJKe >KOJIHA 30BHIIIHA CMJIa B)Ke He MA€ BJIafiX HaJ, JIOTO TYXOM.

BucnoBku. Orxe, cBoboza B IlleBuyka mmocTae sK cakpajibHa,
npenBiuHa cyOCTaHIis, cllopifHeHa 3 60XKeCTBEHHOI MYJPiCTIO
it braroM, mo mpuTaMaHHi MIOAVHI Bifl MOYaTKy TBOpiHHA. BoHa
€ He JIMIlle IICUXOJIOTIYHOI YU €TUYHOI KATETOPi€r, a OHTOJIOrIY-
HOIO OCHOBOIO OYTTSI, sIKY JIIOAVMHA BTpadae 4epe3 MOpabHy Helo-
cKoHaicTh i rpix. qum IlleBuyk NpMHLMIIOBO BifpisHAETbCA Bif
aTeicTM4yHOrO eKk3ucreHnianiamy Kamio ta Caprpa: Akuo y ¢ppas-
LIY3bKUX MUCIUTENIB CBIiT nos6asnendnit bora i1 Bumoro CEeHCY,
To B llleBuyka BuIa BOJA IPUCYTHA SK JYXOBHA KOHCTAHTA, IO
BU3HAYa€e PyX JMoAnHY 1o Ab6cormory. A6cypn y llleBaykoBoMy cBiTi
He € IIEePBMHHOI0 YMOBOIO iCHyBaHHA, K y Kamio, a BUHMKae K
HaCTI/IOK BifXOMy Bifj caKpa/lIbHOTO, BTPATH MOPANIbHOCTI /1 JYXOBHOI
piBHOBarn. TakuM 4mMHOM, abCypj TpaKTyeTbcs He dinocodcbku-

36 L. Tarnashynska, op. cit., s. 26.
37 N. Lishchynska, op. cit., s. 167.
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HeWTPaJIbHO, @ eTUYHO, K HACTIOK 371a, OpexHi 1 caMomo6CcTBa.
3aMOK fIK IIPOCTip 371a I HeCBOOOMM perpe3eHTye MOJe/Nb TOTali-
TapHOTO CYCII/IbCTBA, IIVpIIIe — IPOQaHHNI CBIT, [ie CTpaxX, OpexHs
i1 ;TyXOBHa C/IiMOTa 3aMiHIOKTH Bipy Ta m060B. Mlomy npoTucrase-
HIII HeBUAMIMMIL OCTPIB — MeTaisVuHMIT CMBOJI iICTMHHOI cBOOOAN,
OYXOBHOI LIIJTiICHOCTI Ta MOBEpHEHH: [0 Nepuionodarky. lg puxo-
TOMist popMye MioIoeTHYHY BiCh TBOPY, Y MeXax K01 60poThba
repost 3 abCypaoM HabyBae YHiIBepCalTbHOTO 3MICTy. Y LIUX KOOPAU-
HaTax BaK/IMBUM € Te, 110 Oisap IpOoXOoAUTh MIJIAX JYXOBHOI iHilli-
anii — BiJ 30BHIIIHBOTO OYHTY 10 BHYTPIlIHbOTO BI3BOJICHHS, AKe
JOCATaEThCS He (Pi3VYHOI0 BTEYel0, a OUNILEHHAM Yepe3 CIiBYYTTS,
BiIMOBY Bifi HEHaBMCTi J1 HACU/IbCTBA. Ba)X/MBo, 1110 BiH IepeMarae
TPbOX OCHOBHMX MEIIKAHIiB 3aMKy: KH:A34 binmHcbkoro — Bigmo-
BOIO BiJl HACM/IbCTBA, ITaHi IIaBy4nxy — 3MaTHICTIO O CIIPaBXXHbBOTO
cniBuyTTA, PO3eHpoXa — CIpOCTYBaHHAM ifieil KHVDKHMKA. 3arajioM
[IleBuyKOBe TpaKTyBaHHA CBOOOIM BIVICYETHCS B 3arabHMII KOH-
TEKCT eK3uCTeHLiitHo1 ¢inocodii XX cromitTs, nmpore Bif3Haya-
€TbCS ITIMOOKOI0 OPUTiHAIBHICTIO, aJPKe ITOENHYE 3aXiJHOEBPOIIENI-
CbKi €K3MCTeHIIiIHI MOTUBH 3 YKPaiHChKOIO IYXOBHOK TPajULIi€lo,
XPUCTUAHCHKOIO €TUKOI0 Ta OAPOKOBMM CBITOBIIUYTTAM, Y LIeHTPi
AKOro — 60poTbOa 3a BiTHOBJIEHHS CAaKPalIbHOTO 3B A3KY JIIOAVHY
3 borom, cuHTe3 €K3UCTEeHIIiali3My 3 XPUCTUAHCHKOIO Ta HAPOJHO-
¢dinocodcpkoro Tpapnuien. BoHO meperykyerbcs 3 morasgamu
C. K’epkeropa Ha cBo6ofy sik Bubip MK 0OpOM i 3710M, i3 BueH-
HaM [. CkoBopoay Ipo cBOOOAY 5K ,,CPOJHY Hpalio” i BHYTpilIHii
MUD, @ TAKOX i3 XPUCTUAHCHKOIO iJIe€l0 OUMIIEHHA 4Yepe3 000B
i mpoueHHs. BogHOYac iHIII aclIeKTU MOBICTi, TaKi AK ajleTOpUYHe
BifloOpa>keHHs pafsaHCbKOI 7oOM ab0 MCUXOaHATITUYHI MiATEKCTH,
1ie MOTPeOyITh INIMOIIOT0 JOCIi/KEHHS.
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Abstract

The article examines the issue of understanding between Ukrainian and Polish
cultures, using Anna Gruver’s novel Nerukhomist as a focal point. The literary text
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society and, therefore, try to establish a symbolic intergenerational connection
between them, based on their otherness and alienation. The article interprets
communicative strategies, in particular silence and fragmented language, as signs
of the characters’ traumatized identities. Aging serves as a significant turning point
for the protagonist, as well as her mental illness, which delves into her interac-
tion with a young Ukrainian woman who communicates with the world through
academic texts and concepts. The discourse of aging and illness becomes central
to the analysis of the novel, demonstrating the vulnerability of the human body
and consciousness. In her book, Anna Hruver situates the relationship between
the two women within a broader geopolitical context, employing the meta-
phor of a house, whose facade conceals the true horrors that only an outsider
can notice.
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[Tpouec BpOpMOBYBaHHA HOBOTO eTaIly OyAb-sAKOi KOJIOHi30BaHOI
JITEpaTypy HIKOMM HE € i30/IbOBaHMM!: MiJj BIVIMBOM 3O0BHIIIHIX
YYHHUKIB aKTUBI3YETbCS TpPaBMAaTU4YHA IIaM’ ATb, WO BIUIMBA€E Ha
dbopmu, xxaHpH, CloKeTH, MeTadopu. YKpaiHCbKa ITOCTKONOHia/IbHA
icropis nmiTepaTypu IOHaJ AecATUIITTA nepebyBae y HOBiNl ¢asi,
AKY COpMYMHIIIA BilicbKoBa arpecis 3 60ky Pocilicbkoi ®epeparii.
YkpaiHcbKa [iilicHicTb 6y/1a HacTiIbKY IMBUIKOIUIMHHOI i 3MiHHOIO,
10 MUCTELTBO, JiTepaTypa 30KpeMa, He BCTUIJIO IIOBHOLIIHHO Bifl-
pe(I)JIeKcyBaTM mocsinu Pepomrowii I'ifHOCTH, AK BOBe/IOCA pearysaTu
i mponucyBaTyt HOBY BOEHHY PE€aIbHICTb.

OckinbKy yKpaiHCbKa BOEHHA JIiTepaTypa He MaJla BIaCHOI Tpajiu-
nii, a pyHKI[iOHyBa/Ia B MeXaX COLPeaTiCTUYHOrO KaHOHY (HaTOMICTbh
TeKcTiB nepiopy Ilepiroi cBiTOBOI BiffHM HELOCTaTHBO, OO i3 HUX
MO>kHa 0y10 chopMyBaTy LiTicHMIT KOPITYC)2, aBTOpaM Ta aBTOpKaM
Tpe6a Oy/10 BUTBOPUTH 1i CAMOTYXXKM, 110 CyTi, 3 HyA. Tak 3 2014-ro
POKY ITOUYMHAIOTh AKTVBHO PO3BUBATICA [ABa LIAPY JIiTepaTypu Ipo
BiliHYy? — m1ChbMO IpOdecCiilHNX MMCbMEHHMKIB, AKi CBOIMU TeKCTaMU
IparHy/Iy OCMYUCIUTY IPUYMHN i epebir BOEHHUX Jiit, iK-oT Cepriil
JKapan y pomasi ,,JnTeprat” (2014), a Tako)X KOMOaTaHTCbKa IIpo3a
OesnocepeiHiX CBiIKiB Ta yYacHMKIB MOfil, AKi epeayciM mparin
3adikcyBaTy BIACHUIT JOCBIZ Y XY0XKHii (popMi, TPUKIaToM TaKOTO
nucbMa € pomaH Banepia Mapkyca ,,Crnigu Ha goposi” (2018).

Bopnouac BiifHa i3 IepLIOTO IUIAHY 4Yepe3 CBOXO NPOTKHICTD
y 4Yaci moyasia epexofiuT! y CTaH MOCTiHOI IMIUTILIMTHOI IPUCYTHO-
CTi He JIMIlle B YKPaiHCbKOMY CYCIIi/IbCTBI, a 11 B JliTepaTypi. 30Kpema
caMe BO€EHHI [Iil Ta TeKCTH, LI/IKOM iMOBIipHO, CTUMYJIIOBA/IV IIOIIYKM
ciMeltHUX icTOpii, sAKi MOTpebyBany OKpPeMOro IPOTOBOPEHH:

1 A. Quayson, Periods versus Concepts: Space Making and the Question of Postcolonial
Literary History [v:] ,PMLA” 2012, t. 127, nr 2, s. 344, http://www.jstor.org/
stable/41616824 [dostup: 15.11.2025].

2 N. Ksondzyk, Mizh svitovoiu skorbotoiu ta vitchyznianoiu heroikoiu, 25.02.2015,
https://litakcent.online/2015/02/25/mizh-svitovoju-skorbotoju-ta-vitchyznjanoju-
herojikoju/ [dostup: 15.11.2025].

3 O. Mymruk, Vid okopiv do melodramy: yakoiu buvaie ukrainska voienna proza,
24.04.2019, https://chytomo.com/vid-okopiv-do-melodramy-iakoiu-buvaie-
ukrainska-voienna-proza/ [dostup: 15.11.2025].
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B HOBOMY KOHTEKCTI, 4epes 110 MO>KHA 9iTKO NMPOC/TiKyBaTH TPEH]
Ha JJOCTi/PKEeHHA IaM ATi B YKpaiHChKiil mpo3i miciAa 2014-ro poky.
Poman Codii AHppyxoBud ,Amagoka” (2020) y 1boMy BUIQHKy
€ 4J He HaJOiIbII BUYEPIIHOIO ITIOCTpalli€l0 CIpoby CTBOPeHH:A
»BEIMKOTO YKPalHCPKOTO POMaHy 4, 110 cTaBUB c00i 3a MeTy Ipo-
HpanoBaTy TEMY TPaHCIe€HepalilfflHOI TPaBMM i OIPUABHUTY peIpe-
CoBaHy IIaM’ ITb. Mo>XHa IIOMITUTH, SIK BiliHa TOBOJI ITepPeTBOPMUIACA
Ha }IaH;[ma(bT, pajle CMMBOJIIYHUN, HDXX 6yKBa}1bHMI71, Ha OCHOBI
AIKOTO aBTOPM Ta aBTOPKU pO3rOpTaay IIMpPUIi CIOXKETHi MTO/I0THA.
[TowyaTok ITOBHOMACIITAOHOTO BTOPrHeHHs Pocii Ha TepuTOpiio
Ykpainu y 2022-My po1ii cTaB HOBOIO (a3010 BilfHM, 1[0 1 TIOPOANTIO
HOBUII BUTOK JIiT€paTypy Ipo BifiHy>. ETanHuMu cramm Ti TeKcTy,
10 OTIEPAaTVBHO pearyBajiil Ha peabHiCTh, KA BXKe YaCTKOBO iCHyBaa
y BuCKypci, BUTBopeHOMy 3 2014-ro poky. OnHak i3 4acom, mopi6HO
IO JIIOACHKOIL CBiOMOCTI, /TiTepaTypa TeXX IT04aa afalToByBaTUCs,
yepes 110 BillHa, KpiM Ilepefadi JOCBiIHOTO 3HAHHA, CTajla II0JIEM
IJIsL TEKCTYa/IbHUX €KCIIEPUMMEHTIB. IneTbcsa 30KpeMa NMpo poMaH
Codoii AuppyxoBud ,,Karananxe” (2024), mopii sIKoro posropTaioTbcs
Y CBO€EPiHOMY II03a4acci — YKpaiHi Mic/Id 3aBepIleHHsA BOEHHMUX [Iill.
Mo>kHa IpUIIYCTUTH, IO TEMIOPATIBHICTD B YKPaiHCbKOMY JIiTepa-
TyPHOMY IIPOLieCi CTa€ AMCKOM(OPTHOIO KaTeropi€o, afpKe CI0XKeTH
9acTO 3aBMUCAIOTb MiX ,,J0” 1 ,IC/IsT” IOYATKy TOBHOMACIITAOHOTO
BTOPTHEHHs a00 >X TOPUBAIOTHCA [0 Biila/leHNX Bif BiltHM IepiofiB.
YKpaincbka IMCbMeHHMIIA Ta epeknasiauka AHHa ['pyBep Hane-
>KUTb [0 MOJIOJIIOI I'eHepalii MUTLiB, Ha YMIO IOHICTh IpUIana
BO€HHa arpecis 3 60ky Pociiicbkoi Penepariii, yepes cBO€ MuUCbMO
BOHA HaMaraeTbCs OCMUCIAUTY BJIACHUI JOCBif BillHU Ta IepeMi-
wieHHs. [le6I0THUIT poMaH aBTOpKM ,,[i mopoxxHi micus” (2022)
npo6semMaTu3ye i TeMaTU4Hi KOOPAMHATM Ha JBOX YaCOBMX

4 T. Petrenko, Pidsumky-2020: velykyi ukrainskyi roman proty malykh ukrainskykh
romaniv, 31.12.2020, https://chytomo.com/pidsumky-2020-velykyj-ukrainskyj-
roman-proty-malykh-ukrainskykh-romaniv/ [dostup: 15.11.2025].

5 T. Trofymenko, Suchasna ukrainska proza pislia 24 liutoho 2022: retseptsiia
viiny [v:] ,Studia Interkulturowe Europy Srodkowo-Wschodniej”, 2023, t. 16,
s. 97-113, https://doi.org/10.31338/2544-3143.51.2023-16.5.
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IVIOIMIMHAX icTOpii YKpaiHM — Cy4acHiil poCiliChKO-yKpalHChKill BiliHi
ta Jlpyriit cBiToBiit BiitHi. JliTepaTypHi ornsapadi ta mpodeciiHi
JiTepaTypo3HaBIli 3BepTaMl yBary Ha 6araToIapoBicTb XiHOYOTO
HapaTUBY (T. HaCTYX)G, HaroJIoNIyI04y Ha ,IIepeIBOEHHII, BOCHHIN
Ta IOCTBOEHHI reorpadii texcry” (P. YKapkosa).

Mera crarri. Ha marepiani pomany ,,Hepyxomicts” gocnigntn
0COO/IMBOCTI XyIO>KHBOTO IPOIICYBAHHA KOMYHIKaTUBHIX CTpaTe-
riff, HOKIMKaHNX BUOyAyBaTH Aianor Mk YkpaiHoto Ta ITombiieto
4epe3 00pasy >KiHOK-Yy)XMHOK, 3aMKHEHMX y BJIACHUX JOCBifax.
InTepnperanis miTepaTypHOro TEKCTY y CTaTTi IPOBAaIUThCA KPi3b
npusmy inocodii gianory, repoHTONOTiYHNX Ta peMiHICTHIHMX
CTY[ill, 10 YMOXX/IMB/IIOIOTh aHa/li3 MDKIC€HepalilfHOl B3a€MOJIl
gyepe3 AMUCKYPC Tisa, CTapiHHA Ta XBOpPOOu.

Buxnapn ocHoBHoro marepiamy. /Ipyruit 3a paxyHKOM pOMaH
Annn I'pysep ,Hepyxomicts” (2025) nmpopoBxye 3ajaHy JIiHiI0
Ha OIpall0BaHHS TEMIIOPATbHOCTI. ABTOpKa 06Mpae yac, SAKuit i3
IIOTOYHOI BOEHHOI IEPCIIEKTVBY MO>Ke 37jaBaTucCs 0e3TypOOTHUM
i kombopTHUM. IgeTbest mpo 2019-11 pik: CBIiT 3aBaBCsl TOM LTICHUM,
JIOMY He 3arpoXXyBaJIa Hi ITaHAeMis, Hi MpOKoMacIITabHi BOEHH]
nii. ITpore pasom i3 umm ontrka I'pyBep mosbasieHa imeasnisauii,
ayke II repoiHA ILinKoM cBimoma BitHM Ha Cxopi YkpaiHwu, 1o Ha
TOJ Yac TpUBaja MOHAJ II’ATh POKiB, a OTXKe, PO3yMi€ BCIO OMaH-
NMBIiCTH CIIOKOI0 Ta Mupy. HesabapoM BiifHa MOMMPUTHCA Ha BCIO
TepPUTOpil0 YKpaiHy, a MaHeMisA BiiCTYyIUTD, BiIKpUBLIN KOPJOHU
/I MiNbJIOHIB YKpPAiHIIiB, 110 IIYKaTMMYTh IPUXUCTKY B €Bpormi
i IPMHOCUTUMYTD TYAY CBOI JOCBiIX Y IOLIYKaX PO3YMiHHA.

»HepyXoMicTp” — Ie TeKCT, KU CTaBUTDb cO0i 3a MeTy JOCTIi-
IPKEHHA MEX PO3YMiHHA i Ipanjoe i3 i€ TeMol0 Ha KiJbKOX

6 T. Pastukh, ,,De smutok i zyma ne skovuiut pisen...”: roman Anny Hruver ,Yii
porozhni mistsia”, 11.02.2024, https://chytomo.com/de-smutok-i-zyma-ne-
skovuiut-pisen-roman-hruver-ii-porozhni-mistsia/ [dostup: 15.11.2025].

7 R. Zharkova, Bunt, shcho vyrostaie z porozhnechi: ne-retsenziia na roman ,Yii
porozhni mistsia”, 16.05.2025, https://web.archive.org/web/20250516082136/
https://povaha.org.ua/bunt-shho-vyrostaye-z-porozhnechi-ne-retsenziya-na-
roman-yiyi-porozhni-mistsya/ [dostup: 15.11.2025].
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CIOKETHUX piBHAX. ['0710BHA TepoiHA pOMaHYy, acllipaHTKa COLIiOMOTii
Munia, Bupymae go ITonpii 3 Ykpainy B Mexax po6oTu Haj mpo-
€xToM ,,Others: Who We Are”, cipsiMoBaHOMY Ha Ha/IarO>KeHHs
3B’I3KiB i3 MirpaHTcbKoI0 cinbHOTOM [lompimi. Cama >x Muiua, xo4
i He € GaKTUIHOIO MIrPaHTKOIO, a/ie TOYYBAETHCS YYXKOIO i 3a/1BOIO
1o3a Me>XaMyu 0aTbKiBIIVHY, TOMY IIiJj 4aC KOXXHOTO KOHTaKTy
3 IIOJIAKaMM HaMara€TbCA pO3IOBICTY NIPO MOBIIbHOIUIMHHY BiliHY
B YKpaiHi, HApa)Kal04nuch Ha HEPO3YMiHH:A 4M Oaiayxicte. [Ipore
MEePCOHAKKY BAXKKO Ha3BaTy areHTVMBHOWO (a>ke HefapMa BOHA
»Muia” — monuHa 6e3 II0NChbKOTO iMeHi 1 TIOIChKUX BIaCTUBOCTEN ),
ii ,,5I” posunHs€eTbCA B ,,IHIIOMY .

Bopnouac akageMivyHa 3aaHIaXKOBAHICTh TIEPCOHAXKKM CIIPAMO-
BY€ POMaH Ha METOJ] COLIiOJIOTiYHOTO CIIOCTEPEXKEHHA, afi)Ke caMe
y CBOIll HEITOMITHOCTi BOHa Bbadae 31CK AK y pobori i3 nudpamu,
TaK i 3 moabmu. Cify 3BepHYTH yBary Ha HapaTUBHUI BUMip TeK-
CTy — XO4a CIOXKeT 00epTaeTbCs HABKOIO MOCTATi ¥ yMoK Mumi,
BOHA He MOJKe CIIPOMOTITNCS Ha BJIACHMII TO/IOC, TOOTO He BijuyBae
JOCTaTHBO CMINMBOCTI It TOTO, 06 ocnoBuTy cede. OCKibKu repo-
iHi He BIAETHCA BCTAHOBUTY BepOaIbHY KOMYHIKaLilo 3 ,,[HImmMMn”,
BOHa 0o0upae nepeOyBaHHs B KOMQOPTHiI 30HI IepMaHEHTHOTO
crocTepe>xeHH:A. []iBUMHa IepeTBOPIEThCA HA CYLIIBHNI MIOITIAL,
1100 TOCTIANTY SOBKOJVIIHIO PealbHICTh, He OyAy4M IpU LbOMY
YaCTMHOK JOC/IiIPKYBaHOTO NMpocTopy. binble Toro, HaBiTh KBap-
THPa, TOOTO OYKBaTbHMI )KUTTEBMUII IIPOCTIP, HAMATA€ThCSI BUTICHUTI
Muuty, memani 6inble IOIMOIIO0YY CAMOTHICTD HMEPCOHAXKI.
Bapro 3asHaunTy, 110 repoins nepedyBaia B I[bOMY CTaHi i yIoMa,
1[e 3 AUTUHCTBA, OyAyYn mocepegHMIIEI0 MK MaTip’1o Ta 6abycero:

BoHu 3amMano po3MoBs. Yci BOHM MK cO0010 3aMaio po3MOBIs/N. Muiia
mig gac cBapok 6abyci i mamu Gyna s MeceHmKep: depes Hel IepefaBan
indopmariio. Ilif yac MOBYaHHA LMX [JBOX BaKKMX JKIHOK Oy/I0 4yTH, sIK
Tyfle Ha KyXHi CTapuil XONOAMUIbHUK i 1J0Ka€ JOPEBOMIOLIIHNI TOVMHHYK.
ITe 6ymu 3ByKu HemacmuBoro XurTa. HeposyminHss.

8 A. Hruver, Nerukhomist, Wydavnytstvo Staroho Leva, Lviv 2024, s. 136.
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Tox, AK MO>XXHa MOMIiTUTU, MOBYAHHA CTAjIO [/ MIEPCOHAXKKN
3BIYHOI0O KOMYHIKaTMBHOIO CTPATETIE€0, 3aCBOIBIIN SIKY BOHA IIepe-
TBOPWIACS 3 TUXOI ,MMIIKY ® Ha HEBUAMMY CIIOCTepirauky Mumry.
3a3HaBIIM ITOPa3Ky 3 6iosioridyHoI0 ciM’ €10, IiBUMHA caMe Ha YyKiit
TepuTopii, y [onpmi, OTprMye MOX/IMBICTD CTaTH YACTUHOKO Yy>KOI
ponyan. [lepuri ii KOHTaKTM 3a KOPJOHOM — JITHE Ipodecopcbke
MOAIPY>KA BOPKOBCHKIX, y 4Mill Oceli AiB4MHA 3HAXOAUTD TUMYa-
COBMII IPUXMUCTOK i IPUXW/IBHICTD. I3 nyMu mopbMy Muii BraeTbes
BCTAaHOBUTH [IiajIOT, Yepe3 10, iIMOBIpHO, Hafja/li caMe BOHU K CUM-
BOJIiYHi 6aTbKY OYAyTh BUCTYIIATY [IA Hel CBOEPITHNM MOPaIbHUM
MmipuinoM. llinkom MoxnuBo, 1o nepedyBanHs Mumii B ITomnbii
BIIPOJIOBXK LiZIOTO POKY MO>KHa TPaKTyBaTM fIK IIpoLieC cemapaliii
Bij MaTepi 11 mapTHEPA, AKi ITOCTIIHO IpUIIMaNK PilleHHA 3aMiCTh
camoi 1iBunHN. TaK y X0fi I[UX MpolLleciB MepCOHaXKKa ITyKa€ OopK
crioyatky B bOpKOBCBKMX AK 3HaUMMUX ¢irypax, a 3TOIOM CHMBO-
nigHOI0 MaTip 10 Muiui crae ii openpofgasi [larpuiis.

ITaTpunia nepernyna Mexy 40 pokiB, 3a XpOHOJIOTIYHMMY Mip-
KaMJ BOHa IlepeOyBae B CepefiHiX JiTax, IPOTe caMa >KiHKa 4acTo
MipKy€ IIpo BlacHe crapiHHA. IIuTaHHA CTapoCTi € A4 Li€el nepco-
Ha)KKM IPMHLIMUIIOBO Ba>K/IMBUM, X04a Mulia, Kpishb 4MI0 ONTUKY
4yTay yleple CIOCTePirae 3a OpeHJ0gaBULEI0, AaHITPOXM He 3BayKae
Ha Bik Ilarpunii. Jliteparyposnasuns Ketnin Bynsopa, focnimxyodn
perpeseHTalii CTapiHHA B €BPOIIEIIChKIiil Ky/IbTypi, Haronolysaa
Ha ,,MOJIOAI CTPYKTYpi HOIsAy” !0, KOHIeNIil, 1[0 BUACKPABIIIOE
3BEPXHIN IOITIAL KY/IbTYpU, OLEPKUMOI MOJIOAICTIO, Ha CTapuX
mopieit. Take IO3M1IIOHYBaHHS JleTYMaHi3ye CTapicTb, ai>ke MOIOANIA
IIOIJIAZ, 4acTO CIIOBHEHMI OTMAM UM cTpaxy!l.

Haromicte Muia, Begyun CIIOCTEpEXEHH:, 30CEPEIKYETHCA
He Ha 3oBHimHOCTI IlaTpmuii 4m ii Tim, a Ha JiAX IMEePCOHAXKKMU:
»,BoHa 6auyuTh JKIHKY Ta Ileplie He MOXKe L€ OCMMCINUTHU: IO

9 Ibidem, s. 137.

10 K. Woodward, Performing Age [in:] ,NWSA Journal” 2006, t. 18, nr 1, p. 180.

11 M. M. Gullette, Ending Ageism: Or, How Not to Shoot Old People, Rutgers
University Press 2017, p. 18.
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BinOyBaeTbcA y BHYTPIilIHbOMY JBOPUKY. BoHa 3ragye TepMmiH
signifiance 3a FOmniero KpicreBoro, o3HauyBanpHmit npouec. Bigkpu-
tuit ceHc. o BinOyBaerbca? BinbyBaerbes xinka™'2. [k ne He mapa-
TOKCaIbHO, caMe B IlaTpuiii, ika IpoBaguTh aCUBHE I 3aMKHEHE
icHyBanHs, Muira B6ayae nporecyanbHicTb. OKpiM TOTO, BaXK/IMBO
HiIKpeCINTY YUCIeHHI MOCWIAHHA Ta NUTYBaHHA (PeMiHiCTMYHUX
NOCTiHNIb Ta NMCbMEHHMIb Y MOMEHTH IpucyTHOCTi [laTpumii
B XXUTTEBOMY npocTopi Mumi. Came deminictuyni crynii 3akmamm
[I0YaTOK II€PEOCMUCIEHHA IICMX0aHa/li3y, 3allpOBafiVI KPUTUYHE
HepenpounTaHa Qppoiiau3My y HOBUX TEOPETUYHNUX paMKax, IO
[0 3MOTY >KiHOYiN IMOCTaTi MOKMHYTM MapriHecu KyIbTypu Ta
cycninberBa. Tox BUXOAUTD, o ITaTpuiiis 4acTKOBO penpeseHTye
MaTpiapXa/JbHO-IICMXOAHATITUYHUII IIOTJIAL Ha XKiHKY IiC/Is BTpaTH
¢bepTwIbHOCTI AK cTapy'3, a MuIma cynmpoTy LuX CTepeoTHUIIiB Ipo-
IIOHY€E aKafleMidyHe TAyMadeHHA XXiHKM, CTapoi 30Kpema. Llinkom
iMOBipHO, IJ0 caMe 4Yepe3 Liell KOHTPACT HaApAaTUBHUI BUMIp pO3IIN-
PIOETHCS 10 IBOX CBiJOMOCTeENI — TEKCT H6alaHCye MiXK TeOPETUYHOIO
OCHOBOIO OyTTs Mu1ui Ta XMMepHUM COpUIHATTAM cBiTy [TaTpymii,
CIIPUYVHEHVIM AYIIEBHOIO XBOPOOOIO.

Tak Big noryagy Mulini TeKCT IOCTYIIOBO IIEPEXOAUTD [0 MOTTIALY
[Tarpuii Ha camy cebe. BoHa MipKye IIpo BiK SIK IIPO YKOPCTOKICTB,
HOlyMKU IIepepaxoBye O3HAKY CTApiHHA Ha CBOEMY obmmydi. [lns
IIbOTO BOHA He IOTpebye [3epKasa, >KiHKa 3HAE CBOI 3MOPIIKK
Hamam AT1b. [Ipote Haltbisb1Ie 1 IAKa€ He HagBHICTh BIKOBUX 3MiH,
a caM TIpoliec BiuyxeHH: ,,1” y xopi crapinua. ['eponTosnor CaiiMoH
birrc y uboMy KOHTEKCTi Harojourye: cTapa JofKHA, BiAMOBifHO KO
Ky/IbTYPHO-COLIiaIbHUX HOPM, Ma€e ineHTudikyBatu cebe 3 Biac-
HUM BiKOM, ajie BOJHOYAC YMHUTY Jiomy onip'4. TyT He JijjeTbca Hi
PO NPUMHATTA, Hi PO PO3YMIiHHA IIPOLECIB CTapiHHA, a TAaKOX

12° A. Hruver, op. cit., s. 35.

13 K. Woodward, Inventing Generational Models: Psychoanalysis, Feminizn, Litera-
ture [in:] Figuring Age: Women, Bodies, Generations, Indiana University Press,
Bloomington 1999, p. 180.

14°S. Biggs, Age, gender, narratives, and masquerades [in:] ,,Journal of Aging Stud-
ies” 2004, t. 18, nr 1, p. 55.
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CTAQHOBUILA Ti/la Yy HOBIIT comianbHil peanbHOCTi. Cy0’€KT, 3rifHO
i3 UMMM yABNIEHHAMY, Ma€ AKTUBHO IMPOTUCTOATH BJIACHOMY Tify,
HPOABIIAIYM 0 HbOTO BOPOXKICTD Ta 3HeBary. Ilarpumis, He 1o KiHIA
ycBifoMmo0un cebe, BijuyBae, IK HATOMICTb Ti/lIO CTa€ BOPOXXIM JI0
Hei camol, gycTaHIitooun ii fefani Oiple Bifi 30BHIIIHBOTO CBITY:

ParrToBe, Take HecIpaBe[IMBe CTapiHHS — Iie TeX 3[YBYBaHHs, 0COOIMBO
K KOJIV HAaTpaIIsIENI Ha B/IaCHe BiffOOpa’keHHsI B IHINNX, He OOMALTHEHNX,
HeIpUpyYeHux fA3epkaaax. TUIbKY 31 CTapiHHAM T ONMHSEMICA e Gimbur
i30TbOBAHOIO BiJj CBiTy, HiX Y IiJJIITKOBOMY Billi, Ha CAMOTi 3 LM XVDKUM
ymicoM 3MiH. [i1 3gaBanock, mo y Hel 60/MTh caMa IiKipal®.

JoCnimHNKN HpolLeciB CTapiHHA HArojoIyITh Ha TOMY, IO
BXOJPKEHHA [0 LIbOTO BiKOBOI'O €TaIly 4acTO CUTHAJIi3y€ 3MiHYy B3a-
eMUH MiX ,,f” Ta ,,JHmmM”, yacto sikpas ,,[HImit” cTae couiarbHUM
JI3€PKaJIOM, METO0 SIKOTO € HiKpec/IuTH TiecHi TpaHcopmaril
cy6’exra. Crapinns ITarpuuii, 10 Majo CTOCYBaTUCS BUK/IIOYHO
ii, cTae mpegMeTOM HapiKaHb Ta 3HeBaryu il 4oj10Bika. Bin HamossATae
Ha TOMY, 11100 Apy>XrHa 3adapOyBana CMBMHY i MM CAaMUM HIPUIIU-
HJIa KOMIIPOMETYBATH JI0T0, IXHIO POAMHY Ta iXHIO cripaBy. OpgHak
PYVIHYBaHHA iXHiX CTOCYHKiB CIpMYMHM/IO He cTapinHA [laTpmuii,
a 110T0 CTaBJIEHHS 10 Hel AK [0 IIaCUBHOIO 00’ €KTa, BiTak i Hacuid
mopo Hel. [Tepconakka, MipKyrouy mpo cBoi B3aeMuHM 3 ,,|HIIMMN,
IIOMiYae€, W0 AK II PifiHi, TaK i YO/IOBIK, IPArHy/IM BUXOBATH ii IIif
cebe, iy BIacHi craHgapTy Ta BUMOTH. T0XX KON >KiHKa MOSICHIOE,
IO Iie HaBiTh He CYBUHA, a CHelia/IbHIT MeToy, GapOyBaHHA BOTIOCCH,
YOJIOBIK IIOYMHAE JIIOTYBATH:

Cpannit peminism. Cpana emaHcumanis 3a Moi rpoui. 3a Taki rporui T Maenr
OyTH 5K MOJieNb 3 OOK/IAIVHKY, a He cTapa 6aba 3 OyaMHKY A/st cTapux. SIK s
3 T060I0 OKaXycs Ha mopsax? Hosa 6yxrantepka mogymaia, o TH MOS MaTH,
KOJIM TU NpUIIIIA mignucaty nanepu. Ak tm noigeu Ha Mmope? Cpani miBaku
CBOIMU iXiOTCHKMMM ifiesMU TTepeTBOPI/IN TyIuX 626 Ha MIllIKM 3 KapTOIIIEIO.
Tu mycnut mwock i3 co60to 3poburiu. 5 He MOXKY cIlaTy 3 TO60IO0 B OZHOMY IDKKY!S,

15" A. Hruver, op. cit., s. 88.
16 Tbidem, s. 113.
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ITaTpunia He BifiNIOBifa€ i HE CyImepeYNTDh UM 3aKUaM, aJpKe
3Hae€, 110 L5 THpaja — JINIie TIepeMOBa O MPUIIENIHIX T0001B, Ki
4YeKalTb Ha Hei omicnA. Ilo cyTi, 40/10BiKOBI 6a17[;[y>1<e HaBiTh, AKUM
BUITIAZ MA€ JPY>KMHA, BiH alle/Il0€ HacaMIlepeq 10 IYMOK Ta IOIIAfIB
»[HIINMX”, 10 BUCTYNAIOTh J/I1 HbOTO aBTOPUTETaMI, Ha BiMiHY Bift
Harpuuii. [i Bin 6a4uts sK 60KeBiNbHY, TOMY i1 3aMuKae ii BroMa
IIOofla/li Bifi 4y>KMX 04Yeil, pelpe3eHTyI04YM LM IIOIIMPEHMIT XYTOXKHII
TpOTI TPO 60XXEBINbHY APY>KMHY Ha TOPUILL, i307TbOBaHY Y0TOBIKOM
BiJl 30BHIIIHBOTIO CBITY. A6COMITHO HEBUITIAZKOBO IaTpunia ynrae
noesito IOnii 'apTBir, 1[0 BUYepIIHO XapaKTepusye Crocié Oyrrsa
Ta KOMYHiKalii 31 cBiTOM: ,,CTIpaB>XXHE XUTTA € BificyTHIM 7. Tox
KiHKa (aKTMIHO BiICYTHA y TaK 3BaHOMY CIIPaBXXHbOMY >KUTTI.
Crip, 3a3Ha4nTY, 1O BIIPOJOBX foBroro yacy Ilatpuuis Hamaranaca
maTy cobi pafy 3 yrpaTolo AUTVHM — TPAaBMATUYHNUM JIOCBi/JOM, IO
VI CIPVYVMHMB CEPIIO3Hi MOPYIIEHHA B II CBiTOCHpUMHATTI. BigTak
AK CTaBJIeHHA YOJIOBiKa, TaK i 3aTsKHA MEHTA/bHA HEAyra CTaln
WIS XKiHKY (paKTOpaMy Biffdy>KeHH: i 3MiHWmM i norsy Ha cebe Ta
»IHIoro”. Y it curyanii e iHima MapriHagisoBaHa XiHka MOXe
3HATH 1ie 3aK/IATTS HEBUAUMOCTI 60)KeBi/TbHOI Ha TOPUIL.

Came po3MoBa 1po crapictb 36/mokye [TaTpuiito Ta Mumry. Ykpa-
iHKa parjioHasisye Oy/b-sKi eMOllii, TOMy J1 HaMaraeTbCs IMOSACHUTY
IIOJIBLI] CTApiCTh Yepes Ky/IbTypOJIOTidHi KOHLIEI, IUTYI0YM CTATTIO
Cblo3eH 30HTAr IIpo MOJBIiiHI CTaHAApPTU cTapiHHA. He3paxkaroun
Ha Te, 1110 IEPCOHAXKU € CBOEPIJHNUM BifiJi3€PKa/IEHHAM OJIHA OfHO]I,
ixHi cipo6u B3aeMofii mpypedeHi Ha ITOpasKy yepe3 Hepe/leBaHTHICTD
TOCBifiiB Ta HEBMiHHA IX OCTOBUTH 30KpeMa. OpeHJogaBULIA, KA
nepebyBa€e BUKIIOYHO Y IIPOCTOPi BIACHMX AYMOK i IEepeXMBaHb,
qye JIMIIe 3arpo3/MBe C/IOBO ,,CTAPiHHA 3 YCbOTO PO3JIOTOrO aKa-
neMivyHoro Bimuuty Mumi npo >kiHody crapicth. IHTepmperyroun
CIIIZIKyBaHHA MK repoiHAMM Kpisb npusmy ¢imocodii miamory,
MO>KHa momituty, mpo 57 Ilarpunii € sakputum g0 ,,51” My,
[0 Binpizae OyAb-AKy MOXJIVBICTh IIOBHOL[iIHHOTO IOPO3YMiHHA.
ITonpu Te, M0 KOMYyHIKaljig MiX >KiHKaMM € pafillie MOHOJIOTi4HOIO,

17 Tbidem, s. 93.
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NIPUPEYEHOI0 Ha IIUK/IIYHICTh Ta 3aljMK/IE€HICTh, 3aMaCKOBAaHOIO Iif
30BHIIIHII Aianor'é, repoiHi 3HaXOAATh CHiIbHY MOBY Ha MifiCTaBi
eMoLliiiHOI ge3opranisauii. [TaTpumnis, sika Mana 6u 6yt ponboBOIO
MOJITITIO J/I1 MOJIOJI01 IIEPCOHAXKKM, IIepeOyBae il KOHTPOJIEM iJTio-
31i1 Ta IOYYTTiB, HATOMICTh MMuIlIa iHTE/IEKTYali3y€ BIACHI TOYyTTA
11 He T03BOJIsI€ cO6i BIIOBHI ITepeXXUTH eMollifo. BifTak BinOyBaeThCs
npouec, saxuit IOmia Kpucresa o3nauyBaa sk nmomyk ,, Yy>xunuem”
inmoro ,,YyxuHua” y pe3ynbTaTi BiIITOBXyBaHHA JOMiHaHTHOIO
CHiZIbHOTOM0!Y. BaXkK/IMBUM TYT TaKOX € I'€HJ|€PHO-TeHepaliiHmii
BUMIp, aJpKe XKIHKY, AKVX iHIIYIOTh, IParHyTh 30/IVDKEHHS 3 TAKMMU
K IHIIOBaHMMM 3a/i/11 CTBOPEHHA MIKIIOKOJIIHHEBUX MOJEJIEN, 1110
neMoHcTpye Te3y Opingpixa lllnaepmaxepa npo Te, 110 YyKOPifHICTD
MOXKe CTaTU OCHOBOIO JIS CIIOPiHEHOCTI.

Y rtaxuit cnoci6 o6upaBi oTpuMyIOTh 6akaHe: Mumra — Typ6oT-
nuBy Martip, [laTpunisa — moHbKy. Xo4a TyT ileThCs PO CUMBOIIYHY
MOJIe/Ib ,,MaTip-IOHbKa”, IIPOTe IIell HApaTVB € BaXK/IMBYM JIJIA perpe-
3eHTallil, aJpKe JOBIMI Yac Ha/leXXaB [0 HEIIPOTOBOPEHMX CIOXKe-
TiB y Ky/JbTypi, AK IpO Iie MMcaaa JaiTepaTyposHaBulA MapiaHHa
lipur?!. Crapiua iHka B6a4a€e y MOJIOALIIiT HaBiTh NTeBHI 30BHILIHI
O3HAaKI, IKi MOT/IM 6 CBifYMTH PO IXHIO CHIOpigHeHicTh. Muiira Bcim
CBOIM BUIVIAZIOM i TUXUM HEIPUMITHUM CIIOCOOOM >KUTTS 3BOPYILIYE
ITaTpuwito, AKa Bcepito3 IOYMHAE CIPUIIMATH i 3a BIACHY JOHbKY Ta
BimuyBae ii mpucyTHicTh Ha MeTadisnyHOMY piBHI. OpeHfoAaBNUIIA
BBOJIMTD KBAPTUPAHTKY Y CBill CBIT 3aBAAKM PO3IIOBilaHHIO iCTOPiN
i popHHOMY a/1B00MY, GAaKTIIHO 37iiicCHIOK0YM aKT iHirfanii. Crif mif-
KpecnuTy, o [Tatpunis GyHKI[iOHYE BUKTIOYHO B Me>KaX BIACHOTO

18 T. Liutyi, Inshyi i Chuzhyi u strukturi liudskoho ya (M. Buber, E. Levinas,
Yu. Krysteva) [v:] ,Naukovi zapysky NaUKMA. Filosofiia ta relihiieznavstvo”
2018, t. 1, s. 22.

19 Yu. Kristeva, Sami sobi chuzhi, Vydavnytstvo Solomii Pavlychko ,,Osnovy”,
Kyiv 2005, s. 9.

20 F. D. E. Shliaiermakher, Pro relihiiu: promovy do osvichenykh liudei, sered tykh,
yaki yii znevazhaiut, Lileia-NV, Ivano-Frankivsk, 2003, s. 239.

21 M. Hirsch, The Mother/Daughter Plot: Narrative, Psychoanalysis, Feminism,
Bloomington, Indiana University Press 2000, p. 1.
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foMy. 3 ofHOrO OOKYy, Ile Ii/ICBiYy€e 3aKOPiHEHIiCTh IepCOHAXKKM
Y CBOIO POAVIHHY icTOpio, a 3 iHIIIOTO 6OKY, JiM CTa€ [1s Hel B A3HM-
1I€10, 3 AAKOI JKiHKa HaBiTh He IOPUBAETHCA BTEKTH. JliTepaTypHa Kpu-
tukuHsA TersiHa [leTpeHko 3BepTae yBary Ha Te, 1o ,,Hepyxomicts”
IPOIIOHYE 00pas3 imeanbHOrO (pacamy, 3a AKMM KPUETHCSA icTOpis
HacwibcTBa?2, Lleit ineanpunmit dacan [leTpeHKO TPaKTye K 3HAUHO
mpIry Metadopy €BpOIEICbKOro IPOCTOPY 3 I0T0 HEMOPYLIHICTIO
i criokoeM, 4 He ,,0CTaHHIM ocCTpiBLEeM edeMepHOI CTabiMbHOCTI
y HecrabinbHOMY cBiTi"?3. Toxx AHHa I'pyBep y cBOoeMy poMmaHi
Hacnpasfi ¢ikcye 3Ha4HI 3MiHU Y BCiif 3axifHil cBiTOOYIOBI, 3BiBIIN
ix o MaciuTabiB npuBartHOi icTopii. ToMy B MoMeHT, komu [laTpuuis
norepIia€ Biff mo6oiB i 3paj yonosika, muuie Muiila, a He IPU3BU-
YaeHi 0 KPUKIB Cycify, BUABIIAE CBOI HEOANMTYXKICTh O >KiHKM.

Opnak He e dacag, a 11 yMicT foMy € BaxmBuM i [latpu-
uii. JKiHKa 3aHypeHa y CBO€ MMHYJ/IEe, TPaBMaTU4YHE 30KpeMa, TOMY
pedi BUKIMKAIOTh Y MEePCOHAKKM UNMCIeHH] adeKTu, CIyrylodn
crioco6oM KoMyHiKalii 3i cBiToM, 1o sikoro ITarpuiiisa Konuch Hase-
ana. BoHa orouye cebe pogyiHHMMY pertikBiAMy, 06 36yayBaTy
Ha IMX MaTepia/JibHMUX yaaMKaX iCTOpii IepCOHanbHUI XUTTEBUN
npocrip. JKiHKa BiffuyBae y CBOEMy [JOMi IOCTiifHy IPUCYTHiCTb
Hifycs, 4MI0 IOCTaThb BOHA OXYLOXKHIOE, CIPUIIMAIOYM JIOTO AK
CBOTO Teposi, Bey4M 3 HUM KOMYHiKallilo 4epe3 JIoro Tabakepky ta
mct. OKpiM TOro, XiHKa 3a/1y4ae o IIbOTro CBiTy TaKoX i Mury,
AKa € aOCONIIOTHO YYXKOPITHUM Cy6’€KTOM I IIPOCTOPY, ajle caMe
icTopii, a 3rofjoM i cepexxky, mo B popuHi [laTpuii nepegasanu
3 IIOKOJIiHHA B IIOKOJIiHHA, epeXo[ATh B0 Mullli AK IOBHOLiHHIII
CIaKOEMMLIi CMMBOJIIYHOI MaTepi.

Mornopa miBunHa B X07i BuOymoByBaHHs 3B’513Ky 3 [larpuiiiero
IpUTragye BIAaCHY POMHY, 30KpeMa 6abycio. Came BOHa KOHCTPYIO-
BaJIa OYiKyBaHH:, AKVM OHYYKa MaJIa BillTIOBifaTy, a KOMM PeanbHiCTh

22 T. Petrenko, Seans emotsiinoho shybari: retsenziia na ,,Nerukhomist” Anny
Hruver, 14.09.2023, https://chytomo.com/seans-emotsijnoho-shybari-retsenziia-
na-nerukhomist-anny-hruver/ [dostup: 15.11.2025].

23 Ibidem.
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He 36irasacs 3 6axaHuM, Mua, BigayBatouu Ha cobi Tsrap Bigmo-
BilaZbHOCTI, IIOTEpIIaia Bifi HEPBOBUX 3PUBIB Ta BifUyTTSA BJIACHOI
HeJOCKOHaNocTi. Ile Morno BuABNATNCA 1 Yepe3 pedi, IpUMipoM
KOJIV JiBUMHA 3rajiye IOfjapoBaHuii 6abycero K1aTy, KUl BOHA He
3MOIJIa {HTerpyBaTH y CBiit rapziepob, amKe Lieil MogapyHoK 6yB mpu-
3HaYeHMII He Tak st Mui, Ak st 6abyci, sika XoTiIa mepekpoiTn
OHYUKY IIifi cebe i CBiil CTUIIb.

Haromictp g1 IlaTpunii cBiT peyeri Ta BIOPAGKYBaHHA iX CTa€e
CIIoco60M NpMOOPKAHHA CBOIX €MOIliil Ta CTBOPEHHA HOBUX Hapa-
TUBIB, aJ>ke 11 )KUTTEBA OIOBIAb IIMK/IiYHA 1 HE MiCTUTh HOBUX iCTO-
pit. Tax BoHa 3i3HaeTbCcA Muiii 30KkpeMa B TOMY, 1[0 KOJIEKI[iOHYE
KOPOOKI 3-T1iJ] IIe4NBa, AKi CIyTYIOTh OCHOBOIO /I TBOPEHHA i MHO-
JKEHHsI CIOKeTiB i3 300pakeHp Ha KopoOkax. I]i Buramani icropii
06epTaIoThCs BUKTIOUHO JOBKOJIA AVICKYPCY POAVHM, OyIydy IT03HAY-
HMKOM 0e3 peanlbHOTO pepepeHTa. 3a TaKOI0 K BUKPMB/ICHOIO JIOTiKOI0
iHKa ITo3Havyae MUy sIK CBOIO JOHBKY, AKOI B Hei Hikoy He OyI10.

Y BignoBinb Ha Taky HoBipy Muina Texx Bupinrye 6yt BifkpuTomo
i noginutucsa 3 Ilarpuiiero nepe>xMBaHHAMH IIOJ0 BifiHYU B YKpaiHi,
PO3IOBifla€ PO pelpecoBaHy iCTOPir0 BIacHOI pofuHNL. [ Hel pedi
He MaloTh HACTiIbKM Ba>K/IMBOTO 3HaY€HHS, AK A [larpuuii, came
yepes pO3yMiHHA KPUXKOCTI SIK KOHLEITY, TakK i LII/IKOM pealbHOTO
nomy. Ile posymiHHA He HaleXUTh [0 ii 6e3nocepeHbOrO OCBif-
HOTO 3HaHH:A, Mullla oTpuMye J10T0 Bifi CBOTO X/IOIILA, YMII HiM TIif
vac 6oioBux At Ha Cxofi Ykpaluy moTpanuBs IiJ OKyHaiio, TOX
xyonernp, noxioHo mo IMarpuuii, mopasy BuOyAOBYye YsABHMIT AiM
nepes Mueso, o6 yTimuTy 7oro mpuHaiMHi 4epes OMOBifIb.

[Tpore IlaTpuuia He yye icTopit Muii Ta He MOXe PO3IiINTI
ii 60710, a/pKe MPOCTO He 3[jaTHA BMIITU 32 MeXi CBO€I CBifoMOCTi
Hasycrpiu ,,JHmomy”. [lepconaxka irHopye onosigs Muii, iHTep-
IIPETYIOuN ii Yepes BIACHY OINTHKY, 110 NEMOHCTPYE Te, 110 JKiHKa
BUJILIJIA 32 PAaMKM YsABM, HasMBAIO4YM JiBUYMHY CBOEI0 NOHBKOIO
i guTyHOIO. [ymeBHe CyM ATTA IIePCOHAXKOK ITI03HAYAETHC 30KpeMa
I Ha MOBi TEKCTY — BOHA PO3JIaflHaHa, HEIIPUJATHA JI0 KOPUCTYBAHHA.
Yepes 11e B3aeMofisf MK >XiHKaMu BinOyBaeTbcs Ha piBHi MOHO-
JIOTiB CBiffoMOCTel1, HeJOMOBOK, MeTadop. Baxxmuso migkpecnutiu,
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110 HaBiTh cBifomicTh [laTpuiii € PpparmeHTapHOMW0, CIPSIMOBAHOO
He Ha30BHi, a BcepennHy cebe. Kpim Toro, mo IlaTpuris He 3gaTHa
BUOY/yBaTy IIOBHOL{HHWII [iajIOT i3 AiBYMHOIO, BOHA ITOYMHAE iHBa-
3MBHO 3allIOBHIOBATM IpPOCTip Muilli, afi>kKe aKTUBHO BXKMBAETHCA
B MAaTEepPUHCHKY POJIb, HAB SI3/IMBO MIK/IYIOUMCh PO OPEHMAPKY:
»~JMTVHA XBOpa, MOsI JUTIHA XBOPa, Tpeba 3BapuTy Oy/IbitoH, 6ynb
JlacKa, MPOMYCTITh MeHe 10 Kacy Oe3 uepry, y MeHe BOMa AUTHUHA,
posyMieTe, 3axBopina”4.

¥Yr1iMm, inM030pHa ifnIida, BUTBOpeHa XBOPOIO CBiIOMICTIO XKiHKH,
MOMEHTA/IbHO PYIHY€ETbCA, KOMM BUABIAETbCA, 110 MuIia ax Hifk
He JUTVHA, a III/IKOM aBTOHOMHA JJOPOC/Ia JIOfIVHA, 110 IepedyBae
B POMaHTMYHMX CTOCYHKaxX. Tojii opeHofaBulls, IIOYyBalOYNCh
3PaJPKEHOI0, BifIIITOBXYE [iBYMHY Ta BifIMOBJIAETbCA BipUTU B Ty
HilicHICTD, B AKiit kuBe Muma. He 6yBmu 6ionoriuHoro maripio,
[TaTpyuisa GpakTNIHO IPO>KUBAE CTALiI0 PO3PUBY 3i CBOEIO CUMBOIIY-
HOIO JIOHBKOIO TaK, fAK Iie BifOyBaeThcs MiX 0i0/10TiYHIMY MaTepsAMM
ta ixHiMu gitbmu. Conionornna Henci [Ixynia Yogopos nuie npo
eTaIy cenaparii fjiteil Bify 6aTbKiB, KON MaTepi IPOLOBKYIOTD XUTH
CIioraiaMyl IIpo 'PaHNYHY OIM3bKIiCTh i3 JUTUHOIO B Ti 9acu, KON
BOHU pa3oM ¢popMyBany efuHe 1ine?®. ToMy MOXKHa TOBOPUTH TIPO
Te, L0 IIEPCOHAKKM NepeOyBaloTh Ha aOCOMIOTHO Pi3HUX CTamisgx
CMMBOJIIYHOTO 3B’sI3Ky MX MaTip’1o Ta JOHbKOI0. Binbite Toro, mis
camoi Mumi 11i B3aeMIHM I'PYHTYBa/IUCA Ha BBIYWIMBOCTI 71 HOTpebi
KOMITeHcallii 6/1M3bKOCTi 3 peanbHOI0 MaTip’1o, Tofi sk [Tarpunis
cIpaBJi IOBipWIa y CBO€E ysABHe MaTepMHCTBO. OTOX IpUMapHe
HOPO3YMiHHA IIpMpedeHe Ha IT0pasKy, 60 MuIiia HamaraeTbcs BUpBa-
THCA i3 3apgynrBux o6iriMiB ITaTpuiii, a Ta He MOXKe IOBipUTH, IO
11 ,,JOHbKa” Oinblile i1 He HAIEeXXUTh.

BucHoBku. Y nentpi pomany ,Hepyxomicts” Aunu I'pyBep mepe-
OyBae OHTOJIOTiYHA IIpO6/IeMa ITOPO3YMiHHA MK ITepCOHaKKaMI, IO
€ iHITOBaHMMM 32 Pi3HUMM O3HaKaMM Ta PaKTUYHO He HAJIeXKATh JIO

24 A. Hruver, op. cit., s. 173.
25 N. Chodorow, The Reproduction of Mothering: Psychoanalysis and the Sociology
of Gender, University of California Press 1978, p. 57.
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CIII/IBHOT, B SIKVX IM ToBOAMTBCS NepeOyBary. Ha 1ijt ocHOBI IpyHTY-
€TbCA IXHA KOMIIEHCATOpHA KOMYHiKaIlisg, KO 0Ou/Bi TOTPaIlIAI0Th
y cuTyanito BUOYy/JOBYBaHHs CUMBOJIIYHOI MDKITOKOJIIHHEBOI MOZIei
B3aeMopii. OgHak IXHA KOMYHiKallif, CKOHCTPy/lOBaHa Ha MOBYaHHi,
(parMeHTapHOCTI Ta po3/1aflHAHOCTiI MOBY, YHEMO>K/IMBJIIOE Jiajor,
3aMMKaouy 000X Yy BJIaCHMX JOCBifax i TpaBMax. Y Takuii crnoci6
XY[OXKHIll TEKCT JEMOHCTPY€E He JIMIIEe B3aEMHE Bi[IITOBXYBaHHS,
a 11 BiIKpMBa€ NepPCIEeKTUBY Ji/iA BUHAN/IEHHA CIIIZIBHOI MOBMY, IO
6yma 6 [OCTaTHHO BIMYEPIIHOIO i IPUAATHOIO /IS OCTIOB/ICHHS IVIC-
KypCy XBOpOOM, CTapiHHA, BillHM, BUMYILEHOTO IepeMilljeHHS.
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The article “The Heritage and Influence of Carpathian Rusyns on the Art of Zakar-
pattia in the 20th Century” examines the role of Rusyns in shaping the local
artistic tradition during the interwar and postwar periods. In the first section,
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teristic motifs, folkloric inspirations, and efforts to preserve cultural identity.
The next section, “The Emergence of the Zakarpattia School of Painting: The Role
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Boksay and Adalbert Erdélyi — Rusyn Artists of Zakarpattia. Interpretations”,
focuses on the works of two prominent Rusyn painters, analyzing their individual
styles, inspirations, and contributions to the development of 20th-century Zakar-
pattia painting. The article highlights that Rusyns were not only bearers of local
tradition but also active participants in the modernization of art in the region,
combining elements of native heritage with contemporary artistic trends.
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Zakarpacie, obejmujace poludniowo-zachodnig czg¢$¢ ukrainskich
Karpat wraz z Nizing Zakarpacka, funkcjonuje wspdiczesnie jako
obwodd zakarpacki ze stolica w Uzhorodzie. Jest to jedyny region
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Ukrainy graniczacy jednocze$nie z czterema panstwami: Stowacja,
Polska, Wegrami i Rumunia. Okolo osiemdziesiagt procent jego
powierzchni zajmujg pasma gorskie, w tym najwyzszy szczyt ukrain-
skich Karpat - Howerla (2061 m n.p.m.). W perspektywie historycz-
nej obszar ten byl miejscem wczesnego osadnictwa stowianskiego,
a jego mieszkancy tworzyli lokalne wspoélnoty o zréznicowanej
strukturze etnicznej i kulturowej. Przez wiele stuleci pozostawal
w granicach Krélestwa Wegier, a po zakonczeniu II wojny $wia-
towej jego zasadnicza cze$¢, znana jako Ru$ Podkarpacka, zostata
wlaczona do Zwigzku Radzieckiego i przeksztalcona w jednostke
administracyjng — obwdd zakarpacki Ukrainskiej Socjalistycznej
Republiki Radzieckiej. Dopiero od 1991 roku obszar ten funkcjonuje
w granicach niepodleglej Ukrainy!. Co wazne, region charakteryzuje
sie takze znaczng réznorodnoscia: zamieszkuja go liczne grupy
narodowe i etniczne, z ktérych czg¢$¢ posiada status spotecznosci
autochtonicznych?.

W literaturze przedmiotu, Zakarpacie XX wieku bywa czgsto
opisywane jako typowa przestrzen pogranicza, obszar, w ktérym
tempo zmian politycznych przewyzszalo zdolnos¢ pamigci zbiorowej
do ich utrwalania, a procesy kulturowe ksztaltowaly si¢ w warun-
kach intensywnej wymiany, interferencji i adaptacji®>. W kontek-
$cie rozwoju kulturalnego regionu Rusini odgrywali kluczowg role
w ksztaltowaniu lokalnej tozsamosci i praktyk tworczych. Pomimo
marginalizacji w dominujgcych narracjach narodowych, ich obecno$¢
pozostawala istotnym czynnikiem wplywajacym na charakter Zycia
artystycznego*. Wspolczesnie skala tej obecnosci pozostaje jednak
przedmiotem zréznicowanych szacunkéw demograficznych. Z jednej

I G. Rakowski, Zakarpacie, Pruszkéw 2022, s. 27-28.

2 M. A. Koprowski, Inna Ukraina. Zakarpacie - tu si¢ zaczyna i koviczy Europa,
Zakrzewo 2014, s. 11.

3 P. R. Magocsi, The heritage of autonomy in Carpathian Rus’ and Ukraine’s
Transcarpathian region, [w:] ,Nationalities Papers” 2015, t. 43, nr 4, s. 577-594.

4 B. BopoH, 3akapnamcvka uikona iUueonucy: eenuke MUCHeymeo 3 “ManeHvK02o
kpaw”,Mucreubkuit anpManax Aprec, https://artes-almanac.com/zakarpatska-
-shkola-zhyvopysu/ [dostep: 10.09.2025].
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strony, oficjalny spis powszechny Ukrainy z 2001 roku odnotowat na
Zakarpaciu jedynie okotlo 10 tysiecy oséb deklarujacych si¢ Rusinami,
co sugeruje ich niewielkg liczebno$¢ w ujeciu formalnym?®. Z drugiej
strony, badania Paula Roberta Magocsiego, jednego z najwybitniej-
szych znawcow problematyki rusinskiej, wskazuja, ze rzeczywista
liczba Rusinéw w Ukrainie moze sigga¢ okoto 850 tysiecy, z czego
blisko 773 tysigce zamieszkuje wlasnie Zakarpacie. Do liczebno-
$ci populacji nalezy réwniez uwzgledni¢ Lemkow, ktdrzy zostali
deportowani w ramach akcji ,,Wisla”, oraz ich potomkéw, ktérych
szacunkowa liczba wynosi okoto 80 tysiecy®.

Sztuka rusinska na Zakarpaciu w XX wieku:
wstepne rozpoznania

Pomimo istniejacych rozbieznosci w danych demograficznych,
obecno$¢ Rusinéw na Zakarpaciu w XX wieku powinna by¢ anali-
zowana w perspektywie wielowymiarowej, wykraczajacej poza proste
kategorie statystyczne i spoleczne. Ich udziat w zyciu artystycznym
i kulturalnym regionu miat znaczenie fundamentalne, przyczyniajac
sie do utrwalenia odrgbnej tradycji malarskiej o wyraznie regional-
nym charakterze.

W niniejszym opracowaniu termin ,rusinskie malarstwo” (lub
szerzej — ,rusinska sztuka”) stosowany jest w sensie zlozonym, obej-
mujacym zaréwno tworczos¢ artystdw wywodzacych sie z mniejszosci
etnicznej Rusinéw, jak i praktyki artystyczne odwotujace sie do rusin-
skiej tozsamosci kulturowej oraz do szerzej rozumianego kontekstu
Zakarpacia jako przestrzeni wieloetnicznego wspdlistnienia. Takie
ujecie pozwala traktowac ,,rusinsko$¢” nie wylacznie jako kategorig
etniczng, lecz jako zjawisko kulturowe i estetyczne, manifestujace
sie w formach wizualnych, tematyce oraz instytucjonalnych ramach

5 P. R. Magocsi, Nardd znikgd. Ilustrowana historia Rusinéw Karpackich, Uzhorod
2014, s. 11.

¢ P. R. Magocsi, Pod ostong gor. Dzieje Rusi Karpackiej i Karpatorusinéw, Rzeszow
2022, s. 15.
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funkcjonowania sztuki regionu. Podstawe analizy tworza opracowa-
nia naukowe, katalogi wystaw oraz dokumentacja muzealna, bedace
najpelniejszym i najbardziej dostepnym zrédlem wiedzy o twérczo-
$ci artystdw rusinskiego pochodzenia w XX wieku. Wyboér takiej
podstawy zrodlowej wynika z faktu, ze znaczna cze$¢ archiwaliow
i inwentarzy pozostaje rozproszona lub trudno dostepna, a w wielu
przypadkach nie zostala dotad opracowana ani zindeksowana. W tym
sensie tekst koncentruje si¢ na interpretacji juz zbadanych materia-
téw, traktujac archiwalne dokumenty jako perspektywe dalszych
badan i mozliwe uzupelnienie analizy w przysztosci. Takie podejscie
pozwala na utrzymanie spdjnosci metodologicznej i skupienie si¢
na aspektach stylistycznych, ikonograficznych i instytucjonalnych
rusinskiego malarstwa, z jednoczesnym wskazaniem potencjal-
nych kierunkéw poglebienia Zrédlowej bazy w kolejnych etapach
projektu badawczego.

Rusini, funkcjonujacy zaréwno jako tworcy, jak i uczestnicy zycia
artystycznego, rozwijali specyficzng estetyke, w ktorej centralng role
odgrywaly motywy pejzazowe i naturalistyczne. Krajobrazy gorskie,
doliny, lasy i rzeki nie ograniczaly sie do funkecji dekoracyjnej ani
tta przedstawien, lecz pelnily role nosnikéw znaczen symbolicznych,
ksztaltujac wizualng tozsamos¢ wspdlnoty i funkcjonujac jako klu-
czowy element regionalnego dyskursu artystycznego. Co wazne,
analiza pejzazu w sztuce Rusinéw wskazuje, ze pelnit on funkcje
dwojaka: byl medium artykulacji tozsamosci oraz narzedziem refleksji
nad relacjg czlowieka z przyroda, w ktérej obserwacja krajobrazu
taczyta praktyke estetyczng z procesem kulturotwoérczym. Studium
tych przedstawien pokazuje, ze pejzaz w rusinskim malarstwie nie
ograniczal si¢ do roli obiektu wizualnego, lecz dzialat jako nosnik
znaczen spotecznych, kulturowych i symbolicznych, integrujac
doswiadczenia wspélnoty lokalnej z szerszymi, uniwersalnymi kon-
cepcjami przestrzeni i natury.

Obok dominujacych tendencji pejzazowych, sztuka Zakarpacia
lat 20. i 30. XX wieku stanowila takze istotne medium wizualizacji
zlozonych proceséw spoteczno-ekonomicznych. Konsekwencje glo-
balnego kryzysu gospodarczego, widoczne w masowym bezrobociu,
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nasilonych migracjach oraz poglebiajacym si¢ ubdstwie, znalazly
swoj wyraz w ksztaltujacej siec woéwczas ikonografii spotecznej’.
Przedstawienia rodzajowe powstajace w tym okresie koncentrowaly
sie na wizerunkach jednostek i grup spolecznych pozostajacych na
marginesie zycia publicznego - bezrobotnych, Zebrakow czy wldcze-
gow, pelnigc zarazem funkcje dokumentacyjna i stajac si¢ no$nikiem
krytycznej refleksji nad kondycja spoteczng wspdlnoty. Réwnolegly
i istotny nurt tworczoséci stanowity sceny Zycia codziennego, zar6wno
wsi, jak i miasta. Artysci utrwalali wizerunki mieszkancow karpackich
wiosek w tradycyjnych strojach, podczas pracy polowej i w warsz-
tatach rzemieslniczych, jak rowniez w kontekscie obrzedow i $wiat,
akcentujac materialne i niematerialne komponenty kultury ludowe;j.
W ikonografii miejskiej natomiast Rusini przedstawiani byli jako
aktywni uczestnicy zycia spoteczno-ekonomicznego — w miesz-
czanskich strojach, zaangazowani w handel, dziatalno$¢ eduka-
cyjng i codzienne obowiazki, co wpisywalo si¢ w szersza narracje
o modernizacyjnych aspiracjach regionu. Tak rozumiana ikonografia
spoleczna, taczaca funkcje dokumentacyjng z krytycznym wymiarem
estetycznym, nie ograniczala si¢ jedynie do rejestracji zréznicowania
spoleczno-kulturowego regionu, lecz petnila rowniez role narzedzia
konstruowania spdjnej narracji wizualnej o zyciu codziennym i sym-
bolice Zakarpacia. Dzigki temu stawala si¢ jednym z kluczowych
mechanizmoéw formowania lokalnej tozsamosci artystyczne;.

Powstanie zakarpackiej szkoty malarstwa: rola Rusinow
i uwarunkowania kulturowe

Rozwdj sztuki na Zakarpaciu w XX wieku, szczegolnie intensyfikujacy
sie od lat 30., objal niemal wszystkie formy ekspresji artystycznej
obecne na tym obszarze. Proces ten mial charakter ewolucyjny:
w okresie miedzywojennym (1920-1940) zaczely ksztaltowad sie

7 A. Cheipesh, The cultural and artistic environment of Transcarpathia in the inter-
war period and its influence on E. Kontratovych, [w:] ,,Art and design” 2025, t. 8,
nr 2, s. 65-66.
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Od lewej do prawej stoja: J. Bokszay, F. Manajlo, A. Kocka,
W. Swida, A. Erdélyi; z przodu: po lewej E. Kontratowycz,
po prawej Sz. Petke, zrodlo: https://artes-almanac.com/
zakarpatska-shkola-zhyvopysu/ [dostep: 09.09.2025].

pierwsze tendencje tworczed, w latach 1940-1950 wyodrebnily sie
charakterystyczne cechy stylistyczne, za§ w dekadach 1950-1990
obserwowa¢ mozna dynamiczny rozwdj, prowadzacy do utrwale-
nia spdjnej tradycji artystycznej®. Analiza przemian w malarstwie

8 O.II. Iyropka, 3akapnamcoKa WKOAA HUBONUCY: OCHOBHI emani CraHo6/IeHHS,
»Kynbrypa i cygacuicts” 2016, nr 2, s. 69.

9 O. Kammrait, Qopmysanns 3axapnamcvroi Hlxonu Kusonucyy 1920-1940-xPp.:
Ananis Coyianvro-Kynemypnoi Cumyauii, [w:] ,,The Ethnology Notebooks”
2018, nr 4, s. 939-940.
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Zakarpacia w okresie miedzywojennym wymaga uwzglednienia
dwoch zasadniczych czynnikéw: reform i inicjatyw w zakresie edu-
kacji artystycznej oraz proceséw narodowo-kulturowego odrodzenia
regionu, ktére stworzyly warunki do wypracowania nowego, rozpo-
znawalnego jezyka wizualnego. Kluczowa role w jego ksztaltowaniu
odegrali artysci powracajacy z europejskich akademii sztuk pigk-
nych. Ich dziatalnos¢ pedagogiczna i organizacyjna przyczynila sie
do instytucjonalizacji zycia artystycznego oraz integracji lokalnego
srodowiska twérczego. Do najwazniejszych inicjatoréw tego procesu
nalezeli Jozet Boksay i Adalbert Erdélyil?, absolwenci Wegierskiego
Uniwersytetu Sztuk Pieknych. Po zakonczeniu studiéw powrdcili
na Zakarpacie, gdzie podje¢li intensywng dzialalno$¢ dydaktyczna
i twdrcza. Konsekwentnie dazyli do wypracowania autonomicznego
paradygmatu malarstwa regionalnego, akcentujac rusinski folklor
i reinterpretujac wzorce obecne w $rodowiskach wiedenskich, buda-
pesztanskich czy praskich!l.

Poczatki rusinskiej edukacji artystycznej na Zakarpaciu mialy
charakter rozproszony i pozostawaly podporzadkowane instytu-
cjom o profilu ogélnoksztalcacym w Uzhorodzie i Mukaczewie!2.
Przelomowy moment w ksztaltowaniu lokalnych struktur eduka-
cyjnych nastgpit w 1927 roku, kiedy Erdélyi i Bok3ay zalozyli szkote
artystyczng, ktora ostatecznie przeksztalcila sie w Uzhorodzkie
Panstwowe Kolegium Sztuk i Rzemios!'3. Nowo powstata placowka
stanowita profesjonalny osrodek dydaktyczno-tworczy, oferujacy
program obejmujacy podstawowe dyscypliny warsztatowe — rysu-
nek, malarstwo, perspektywe, anatomie plastyczng, uzupelnione
o zajecia z historii sztuki oraz praktyki plenerowe, ktére wpisy-
waly proces ksztalcenia w szeroki kontekst artystycznej obserwacji

10 Erdelyi osiedlil si¢ w Mukaczewie i w latach 1916-1922 byt nauczycielem w tam-
tejszej szkole oraz seminarium nauczycielskim.

LI Hebecuuk, Possumox xydosxHvoi oceimu y 3axapnammi y XX cmonimmi,
praca doktorska, Drohobycki Panstwowy Uniwersytet Pedagogiczny im. Iwana
Franki, Drohobycz 2000, s. 6.

12 Tbidem.

13 Obecnie instytucja funkcjonuje jako Zakarpacka Akademia Sztuk Pieknych.
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natury'4. Poczatkowo lekcje odbywaly si¢ w przestrzeniach semi-
naryjnych, zazwyczaj w weekendy, a uczestnictwo obcigzone byto
symboliczng optata, badz zwolnieniem wybranych uczniéw z kosztow.
Wysoki poziom merytoryczny, wynikajacy z kompetencji i zaanga-
zowania kadry pedagogicznej, umozliwil szkole szybka transformacje
w znaczgce centrum edukacji artystycznej, nie tylko w regionie,
ale i w calym kraju. Réwnolegle instytucja rozwijata swoja aktywnos¢
w zakresie wspolpracy i wymiany doswiadczen, inicjujac projekty
interdyscyplinarne i eksperymentalne zaréwno z lokalnymi, jak
i europejskimi twdrcami. Dzigki temu Uzhorodzkie Panstwowe
Kolegium Sztuk i Rzemiost odgrywalo istotng role w regionalnym
i transregionalnym obiegu artystycznym, organizujac wystawy,
prowadzac pracownie eksperymentalne oraz seminaria poswie-
cone innowacjom warsztatowym, zagadnieniom kompozycyjnym
i analizie formy wizualnej'>. Co wazne, wérdd absolwentéw znalezli
sie pozniejsi wspoltwdrcy tzw. ,zakarpackiej szkoly malarstwa”1e:
Andryj Kocka, Ernest Kontratowycz, Zoltan Soltes, Adalbert Borecki
oraz Sandor Petke.

Kolegium, funkcjonujace do 1945 roku, stanowito kluczowy
o$rodek zycia artystycznego Uzhorodu, a jego specyfika uwidacznia

14 G. Dupka, A. Fuchs, Kdrpdtaljai magyar képzémiivészek arcképcsarnoka (thum.
Galeria portretéw wegierskich artystéw plastykow Zakarpacia), Budapeszt 2017,
S. 44-45.

15 A.B. Bonowyk, Cucmema xy0o#Hvoi oceimuwmxonspie y cnad wyuni 3onmona
Baxonis (1946-1989 pp.), praca doktorska, Narodowa Akademia Nauk Ukrainy,
Kijow 2012, s. 125.

16 Zakarpacka szkola malarstwa stanowi unikatowe zjawisko kulturowe, ktére
wyksztalcito sie na Zakarpaciu w latach 20.-50. XX wieku. Jej geneza zwigzana
byta z przenikaniem tradycji sztuki zachodnioeuropejskiej poczatku XX wieku
oraz lokalnej estetyki, gleboko zakorzenionej w wielowiekowej kulturze ludo-
wej regionu, w tym w dziedzictwie artystycznym Rusindéw Karpackich. Twércy
czerpali zaréwno z europejskich nurtéw modernistycznych, jak i z rusinskiej
tradycji ludowej, co doprowadzilo do powstania niezwykle oryginalnej syntezy
form i tresci. Dzigki tej specyfice, zakarpacka szkola malarstwa uchodzi dzi$ za
jedna z najbardziej charakterystycznych i dynamicznie rozwijajacych sie forma-
qji artystycznych Karpat, a zarazem za istotny przejaw kulturowej tozsamosci
Rusinéw w XX wieku.
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sie¢ w szczegolnosci w kontekscie badan nad relacja ,,centrum-
-peryferie”?. Instytucja ta nie pelnila wylacznie funkeji dydaktycznej,
lecz stanowila réwniez swoiste laboratorium warsztatowe, w ktéorym
realizowana byla translacja wzorcéw artystycznych wywodzacych sig
z dominujacych oérodkéw kulturowych Europy Srodkowo-Wschod-
niej na gruncie lokalnych tradycji wizualnych, w szczegdlnosci
rusinskich!8. Proces ten nie sprowadzal si¢ do biernego nasladowa-
nia wzorcow, lecz polegal na $wiadomej negocjacji i reinterpretacji
obcych idioméw w kontekscie lokalnej tradycji artystycznej. Mozna
go rozumie¢ w kategoriach cultural transfer'®, czyli twdrczej adaptacji
i przeksztalcania impulséw zewnetrznych w specyficzny idiom regio-
nalny. W konsekwencji wyksztalcil si¢ oryginalny model edukacji
artystycznej, ktory sprzyjal profesjonalizacji srodowiska, a zarazem
legitymizowal twdrczo$¢ rusinska jako petnoprawna cze¢$¢ moder-
nistycznego dyskursu XX wieku?.

Dzialania instytucjonalne nie wyczerpywaly jednak dynamiki pro-
cesow artystycznych na Zakarpaciu. Kolejnym etapem bylo tworzenie
organizacji zawodowych, ktore umozliwialy nie tylko wspoélnotowe
formutowanie programu artystycznego, lecz takze wyrazne zdefinio-
wanie granic $rodowiska tworczego wobec praktyk uznawanych za
nieprofesjonalne czy obce lokalnej tradycji. W ramach konsekwentnej
polityki ksztaltowania i konsolidacji lokalnego srodowiska twdrczego,
w 1931 roku Bokszay i Erdélyi powotali Towarzystwo Artystéw Pla-
stykow Rusi Podkarpackiej. Organizacja pelnifa funkcje integrujace,

17 P. Piotrowski, Geografia i historia. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej,
[w:] Awangarda w cieniu Jalty. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej w latach
1945-1989, red. P. Piotrowski, Poznan 2005, s. 13-36.

18 TI. KpoxMmamok, Bnaue cychinvHo-nonimuuHux mpancgopmayiii y 3akapnammi
HA Meopuicmo Wocuna Boxwas, ,BICHVKJI pBiBCbKOI HAL[iOHATIBHOT aKamemii
mucrenrs” 2016, nr 30, s. 77.

19 M. Espagne, Cultural Transfers in Art History, [w:] ,,Circulations in the Glo-
bal History of Art”, red. T. DaCosta Kaufmann, C. Dossin, B. Joyeux-Prunel,
Londyn 2016.

20 O. Kauruait, Popmysanns 3axapnamcovkoi Hlxonu Kusonucyy 1920-1940-xPp.:
Ananis Coyianvro-Kynomyproi Cumyauii, [w:] ,,The Ethnology Notebooks”
2018, nr 4, s. 941-942.
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wzmacniajac wigzi zawodowe migdzy twdrcami, oferujac doradztwo
artystyczne przedstawicielom starszego pokolenia oraz promujac
okreslone kanony estetyczne. W ten sposob wyznaczala wyrazne
granice srodowiska artystycznego, izolujac je od ,,amatorszczyzny”,
bezrefleksyjnego awangardyzmu oraz konwencjonalnych praktyk
salonowych. Na czele Towarzystwa stanat Erdélyi, inicjujac kursy
rysunku i malarstwa obejmujace podstawy perspektywy, anatomie
plastyczna, histori¢ sztuki oraz praktyke plenerowa. Oprécz Rusi-
néw, Towarzystwo zrzeszalo artystéw réznych narodowosci, ktérzy
rozwijali nowe formy wyrazu w duchu postimpresjonizmu, ekspre-
sjonizmu i realizmu, ksztaltujac wlasne tradycje pejzazu, portretu,
martwej natury i malarstwa rodzajowego. W 1937 roku do grona
cztonkéw dolaczyl wybitny rusinski malarz Fedor Manajto, kto-
rego do$wiadczenia zdobyte na Akademii Sztuk Pigknych w Pradze
oraz podrdze studyjne do Wiednia, Monachium i Paryza znaczaco
wzmocnily charakter zakarpackiej szkoty malarstwa.

Jednak dalszy rozwdj i konsolidacja rusinskiego srodowiska
artystycznego na Zakarpaciu zostaly istotnie zaktécone w wyniku
okupacji Karpackiej Ukrainy, co zmusito Towarzystwo Artystéw
Plastykow Rusi Podkarpackiej do zmiany nazwy na ,,Zwigzek Podkar-
packich Artystow” oraz spowodowalo emigracje czesci jego cztonkow.
Pomimo trudnych okolicznosci grupa kierowana przez Erdéliego
kontynuowata dzialalnos¢ tworcza, organizujac plenery artystyczne
oraz podtrzymujgc lokalng praktyke warsztatows, co umozliwito
czes$ciowe zachowanie cigglosci artystycznej rusinskiego srodowiska?!.
Proces ten wskazuje, ze dzialalnos¢ artystow zakarpackich nie byla
jedynie reakcja na lokalne realia polityczne, lecz stanowita swiadoma
forme kulturowej samoidentyfikacji i adaptacji wobec zmieniajacych
sie struktur panstwowych. Ich twdrczo$¢ ujawnia napiecie miedzy
regionalnym zakorzenieniem a pragnieniem uczestnictwa w nowo-
czesnym dyskursie artystycznym Europy Srodkowo-Wschodniej.
W tym kontekscie srodowisko Erdéliego mozna interpretowaé nie
jako zjawisko marginalne, lecz jako przyklad strategii artystycznych

21 Tbidem.
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funkcjonujacych na styku tradycji i modernizmu - strategii, ktére
redefiniowaly pojecie peryferii w sztuce XX wieku.

Po zakonczeniu II wojny $wiatowej Uzhorod wytonit sie jako
istotne regionalne centrum artystyczne Zakarpacia. W kolejnych latach
do lokalnego $rodowiska dotaczyli nowi tworcy, wprowadzajac do
dorobku artystycznego motywy wspodlczesnej rzeczywistosci, a takze
odwazng, optymistyczng kolorystyke, kontrastujacg z wczes$niejszymi
tradycjami warsztatowymi. Zjawisko to mozna odczytywac jako pro-
ces artystycznej rekonfiguracji — przej$cie od modernizmu kontem-
placyjnego ku modernizmowi spotecznie zaangazowanemu, w ktérym
pejzaz i figuratywno$¢ nabieraly nowych znaczen symbolicznych.

Ta aktywnos$¢ twoércza przyczynita si¢ do dalszego ksztalto-
wania i umacniania tozsamoéci sztuki rusinskiej w regionie, inte-
grujac tradycje malarskie z aktualnymi nurtami europejskimi oraz
nowymi formami ekspresji artystycznej. Jednoczesnie otworzyta pole
do refleksji nad statusem sztuki regionalnej w narracjach historii
sztuki: czy rusinskie malarstwo Zakarpacia nalezy traktowac jako
lokalng odmiane modernizmu, czy raczej jako autonomiczny model
artystycznej nowoczesnosci, zrodzony z doswiadczenia pogranicza
kulturowego i wielojezycznej tradycji? Z perspektywy historii sztuki
problem ten wykracza poza kwestie geograficzne i etniczne, dotykajac
fundamentalnych zagadnien epistemologii peryferii - tego, w jaki
sposob wiedza o sztuce jest konstruowana, a wartosci estetyczne
hierarchizowane w obrebie dominujgcych centréw narracji moderni-
zmu. W przypadku Zakarpacia mamy do czynienia z modernizmem
dialogicznym, w ktérym lokalne formy ekspresji nie stanowig jedynie
echa europejskich tendencji, lecz wchodza z nimi w relacje reinter-
pretacji i twdrczego przeksztalcenia. Tym samym sztuka rusinska
nie tyle ,nasladuje” modernizm, ile wspéitworzy jego alternatywna
odmiang, zakorzeniong w doswiadczeniu granicy, migracji i wielo-
kulturowej wspoétobecnosci. Z filozoficznego punktu widzenia mozna
mowic o szczegdlnym typie “nowoczesnosci refleksyjnej”22, w ktorej

22 U. Beck, A. Giddens, S. Lash, Modernizacja refleksyjna: polityka, tradycja i este-
tyka w porzgdku spolecznym nowoczesnosci, ttum. J. Konieczny, Warszawa 2009.
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artysta staje sie nie tylko wytwdrca formy, lecz takze interpretatorem
wlasnego polozenia kulturowego. W malarstwie tym przestrzen
Zakarpacia przestaje by¢ tlem, a staje si¢ kategorig myslowa, ,,prze-
strzenig znaczen”, w ktdrej krzyzuja si¢ rézne temporalnosci, pamieci
i tradycje. Tego rodzaju ujecie otwiera mozliwos¢ ponownego zde-
finiowania historii sztuki Europy Srodkowo-Wschodniej jako sieci
wspolistniejacych modernizméw, wzajemnie sie dopelniajacych
i podwazajacych linearne modele rozwoju artystycznego. Rewizja
tradycyjnych hierarchii estetycznych, ktére przez dziesigciolecia
marginalizowaly doswiadczenie artystyczne Zakarpacia, nie jest wiec
jedynie gestem korekty historiograficznej, ale takze aktem epistemo-
logicznej sprawiedliwosci, probg przywrdcenia glosu tym tradycjom,
ktore wspottworzyly europejska nowoczesnosé, lecz pozostawaly
poza jej oficjalnym kanonem. W tym sensie rusinskie malarstwo
Zakarpacia moze by¢ postrzegane jako laboratorium pogranicznej
nowoczesnosci: przestrzen, w ktdrej estetyka, pamie¢ i tozsamo$¢
tacza sie w refleksyjny projekt redefinicji kulturowego centrum.

W 2024 roku dorobek artystéw zakarpackich zostal przypo-
mniany szerszej publiczno$ci w ramach stowackiej wystawy ,, Umenie
Podkarpatskej Rusi 1919-1938” (pol. ,,Sztuka Rusi Podkarpackiej”),
kuratorowanej przez Miroslava Klebana. Projekt, realizowany we
wspolpracy z muzeami, galeriami i archiwami w Stowacji, Czechach
i Ukrainie, w tym z Zakarpackim Muzeum im. Jézefa Boksaya
w Uzhorodzie, nie tylko zaprezentowal sztuke i kulturowe konteksty
Podkarpackiej Rusi w okresie miedzywojennym, lecz takze wpisat je
w szerzej rozumiang debate o transregionalnym charakterze moder-
nizmu $rodkowoeuropejskiego. Wystawa ta unaocznila, ze sztuka
Zakarpacia, dawniej traktowana marginalnie, staje si¢ dzi§ waznym
punktem odniesienia dla badan nad dynamika kulturowych wymian,
pamiecig pogranicza i alternatywnymi narracjami nowoczesnosci.

Wspolczesnie wiele prac zakarpackich twércéw znajduje sie
w kolekcjach ukrainskich, stowackich i wegierskich muzeoéw,
a w Uzhorodzie przechowywane sg m.in. w Zakarpackim Regional-
nym Muzeum Sztuki im. Josefa Boksaya oraz w Domu-Muzeum
Fedora Manajty. Zbiory te obejmujg zaréwno dzieta malarskie, jak
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Wystawa ,,Umenie Podkarrpatskej Rusi 1919-1938”, Krajska
galéria v PreSove, fot. M. Szymko

i rysunki oraz grafiki, odzwierciedlajac réznorodnos¢ tematyczng - od
pejzazy i scen rodzajowych po portrety oraz kompozycje ukazujace
zycie codzienne i przemiany spoleczno-kulturowe regionu. Kolekgje te
stanowig dzis$ istotng podstawe dla dalszych badan nad sztuka Zakar-
pacia i jej miejscem w historii sztuki. Ich zakres i charakter potwier-
dzaja zlozonos¢ lokalnej tradycji artystycznej oraz ujawniajg mecha-
nizmy, poprzez ktére tworczo$¢ zakarpackich artystéw wpisywata
sie w szersze procesy estetyczne i ideowe epoki, nie jako marginalny
nurt, lecz jako aktywny uczestnik przemian wizualnych, redefiniuja-
cych pojecia regionalnosci, modernizacji i artystycznej tozsamosci.
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Jozef Boksay i Adalbert Erdélyi - rusinscy artysci Zakarpacia.
Interpretacje

Jozef Boksay i Adalbert Erdélyi naleza do grona kluczowych postaci,
ktdre wspoltksztaltowaly pejzaz artystyczny Zakarpacia w XX wieku.
Po ukonczeniu studiéw powrdcili do rodzinnych Karpat, podejmujac
$wiadome dzialania o charakterze instytucjonalnym i pedagogicznym,
ktére doprowadzily do powstania srodowiska artystycznego zdolnego
rozwija¢ sie w dialogu z europejska nowoczesnoscig. Ich praktyka
tworcza i organizacyjna, gteboko zakorzeniona w tradycji rusinskiej,
jednoczesnie wpisywala si¢ w szerokie procesy modernizacji kultury
wizualnej. W pracach obu artystéw elementy lokalnego dziedzictwa -
jezyk, symbolika, obyczajowos¢ i duchowos¢, podlegaly procesom
transpozycji w kierunku uniwersalnych kodow estetycznych, umozli-
wiajac sztuce Zakarpacia przekroczenie ram regionalizmu i wigczenie
siec w obieg europejskiego dyskursu artystycznego. W tym sensie
dzialalnos$¢ Boksaya i Erdélyiego mozna odczytywaé w kategoriach
“kapitalu symbolicznego”?3, ktory umozliwit twércom regionu nego-
cjowanie pozycji pomiedzy lokalnoscig a uniwersalizmem?.
Szczegolnie doniosty charakter miata dzialalno$¢ instytucjo-
nalna, ktéra stworzyta mlodszym pokoleniom twoércéw rusinskich
ramy reprezentacji w Ukrainie, Wegrzech i Stowacji. Dzigki temu

23 E. Halas, Polityka symbolizacji w ujeciu Pierre’a Bourdieu a interakcjonizm
symboliczny, [w:] ,,Studia Socjologiczne” 1994, 4(155), s. 77-99.

24 Szerzej zakrojona analiza twdrczoéci Boksaya i Erdélyiego wynika z ich kluczo-
wej roli w formowaniu tzw. szkoty zakarpackiej, jako jej zalozycieli, mentoréw
i gléwnych reprezentantéw. Z uwagi na ograniczona objetoé¢ artykutu, zdecy-
dowano sie na poglebione oméwienie ich dorobku, ktére pozwala uchwycié
podstawowe mechanizmy ksztaltowania sie lokalnej tradycji artystycznej oraz
instytucjonalnych ram jej rozwoju. Jednoczesnie w tekscie wskazano réwniez
innych znaczacych twoércow zwigzanych ze srodowiskiem zakarpackim, takich
jak Fedor Manajto, Andryj Kocka czy Zoltan Ivanovich Sholtes, ktérych dzia-
talno$¢ stanowi naturalne dopelnienie i kontynuacje modelu zapoczatkowanego
przez Boksaya i Erdélyiego. Taki sposdb ujecia pozwala zachowaé réwnowage
miedzy analizg reprezentatywnych postaw artystycznych a zarysowaniem szer-
szego kontekstu srodowiskowego, w ktérym zakarpacka tradycja malarska zyski-
wala swoja dojrzala forme.
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zaangazowaniu przetamana zostata dotychczasowa ,,niewidzialno$¢”
artystow rusinskich w przestrzeni muzealnej krajow, w ktérych
funkcjonowali, co umozliwilo utrwalenie obecnosci zakarpackiego
malarstwa zaréwno w $wiadomosci publicznej, jak i w szerszym
europejskim obiegu artystycznym. Juz w okresie miedzywojennym
i powojennym dzieta zakarpackie zaczety wchodzi¢ w obieg instytu-
cjonalny, a wystawy organizowane w Budapeszcie, Koszycach, Lwo-
wie i Kijowie stanowily empiryczny dowdd na to, ze sztuka regionu
dysponuje potencjalem transgresji granic lokalnosci. Centralng role
w tym procesie odgrywal Uzhorod - zaréwno jako przestrzen zycia
i dzialalnosci artystycznej Erdélyiego i BokSaya, jak i jako istotny
osrodek muzeotwoérczy. Utworzenie Zakarpackiego Muzeum Sztuki
oraz rozwdj lokalnych inicjatyw wystawienniczych sytuowaly miasto
w gronie znaczacych punktéw europejskiej infrastruktury muzealnej,
zapewniajac zarazem zakarpackiej szkole malarskiej instytucjonalne
zaplecze i trwalg obecno$¢ w polu kultury wizualnej regionu. Nalezy
jednak podkresli¢, Ze owa reprezentacja nie miala charakteru neutral-
nego. Wlaczanie sztuki rusinskiej do przestrzeni muzealnych Ukrainy,
Wegier i Stowacji odbywalo si¢ w ramach okreslonych ,,rezZiméw repre-
zentacji” - rozumianych jako systemy norm i praktyk decydujacych
o tym, co oraz w jaki sposob zostaje uznane za godne przedstawienia.

Z perspektywy wspolczesnych badan z zakresu historii sztuki oraz
antropologii kultury, widzialno$¢ twoércéw rusinskich w muzeach
jawi sie jako proces negocjowania tozsamosci — pomiedzy lokalnoscia
a uniwersalizmem, pomiedzy pamigciag wspolnotowa a narracjami
panstwowymi?®. Analiza ich dorobku wymaga zatem nie tylko kla-
sycznej refleksji formalno-stylistycznej, lecz takze uwzglednienia
wymiaru instytucjonalno-dyskursywnego, w ktérym sztuka zakar-
packa funkcjonuje jako medium reprezentacji kultury i narzedzie
ksztaltowania wyobrazen o spotecznosciach rusinskich w szerszej
przestrzeni Europy Srodkowo-Wschodniej.

25 M. Szymko, Wspétczesna sztuka temkowska - tozsamosé, pamigl, estetyka, praca
doktorska, Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, Lublin 2025,
s. 341-356.
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Na potrzeby niniejszej analizy wybralem po jednej pracy Jozefa
Boksaya i Adalberta Erdélyiego, znajdujacych sie¢ w kolekcjach
panstwowych muzeéw w Stowacji. Wybrane dziela tworza dwa
odmienne sposoby przedstawiania, co pozwala ukaza¢ ré6znorodnos¢
tematyczng oraz szeroki zakres zainteresowan malarskich w ramach
zakarpackiej szkoly. Jednoczesnie wigkszo$¢ tworczosci zakarpackich
artystow pozostaje wcigz stabo udokumentowana, a jej konteksty
powstania i recepcji pozostaja w duzej mierze nieznane, co utrudnia
pelng analize i interpretacje tych prac.

Jozef Boksay (1891-1975) byl wybitnym artysta, pedagogiem
oraz aktywnym animatorem zycia kulturalnego Zakarpacia. Urodzit
sie w Kobyleckiej Polanie w rodzinie duchownego. Juz w mtodosci
przejawial zainteresowanie malarstwem, uczgszczajac do gimna-
zjum w Mukaczewie. W 1910 roku podjat studia w Pedagogicznym
Wydziale Krélewskiej Akademii Sztuk Pigknych w Budapeszcie,
gdzie jego pierwszym nauczycielem byl ceniony wegierski malarz
Imre Révész. Po ukonczeniu studiéw w 1914 roku zostal powotany
do armii austro-wegierskiej, a w 1915 roku znalazt si¢ w niewoli
rosyjskiej. Po powrocie do Zakarpacia wiosng 1918 roku rozpoczat
prace jako artysta i pedagog w gimnazjum w Uzhorodzie, pelniac
te funkcje do 1945 roku. W latach 1951-1957 kierowal pracami
dyplomowymi w Instytucie Sztuki Stosowanej i Dekoracyjnej we
Lwowie, a w 1958 roku zostal mianowany czlonkiem Akademii
Sztuk Pigknych ZSRR?,

Tworczos¢ Jozefa Boksaya obejmowata zardwno malarstwo szta-
lugowe, jak i monumentalne kompozycje sakralne, w tym ikonostasy
oraz freski w cerkwiach Zakarpacia, Stowacji i Wegier. Jego dzieta
charakteryzuje wyrafinowany zmyst psychologiczny i estetyczny,
ktory umozliwia odbiorcy glebokie doswiadczenie emocjonalne
przedstawionej sceny. Pejzaze BokSaya wyréznia natomiast wrazli-
wos¢ na gre $wiatta oraz pogodna, harmonijna atmosfera, co wpisuje
je w tradycje regionalnego realizmu zwigzanego z obserwacja natury

26 P. R. Magocsi, I. Pop, Encyclopedia of Rusyn History and Culture, Toronto
2002, s. 44-45.
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Jozef Boksay, Krajina pri Horndde, 1937, zrédto: https://www.
webumenia.sk/dielo/SVK%3AVSG.O_2859 [dostep: 10.09.2025].

i codziennego zycia spolecznosci rusinskiej. Adalbert Erdélyi pisal
o jego sztuce: ,,W malarstwie sakralnym za mistrzow uwaza Rafa-
ela, Tiepola, Andrea del Sarta i Roskovicsa, natomiast w pejzazach
nawigzuje do impresjonizmu Szinyeiego. Jego kompozycje freskowe
pelne s3 pulsujacego, barokowego ruchu. Ksi¢zy ubranych w szaty
obrzadku greckiego — Chrystusa stawia po$rod Rusinow w «Kazaniu
na gorze»... Pejzaze maluje w storicu, w plenerze. Jego impresjonizm
opiera si¢ na grze $wiatla i cienia™?’.

Obraz Jézefa Boksaya Krajina pri Horndde (1937, olej na plétnie,
Vychodoslovenska galéria, Koszyce) nalezy do dojrzatego okresu
tworczosci artysty, w ktorym pejzaz zakarpacki przestaje by¢ jedynie
tematem malarskim, stajac sie¢ rownoczesnie no$nikiem tozsamosci

27 G. Dupka, A. Fuchs, Kdrpdtaljai magyar képzémiivészek arcképcsarnoka, op. cit.,
S. 44-45.


https://www.webumenia.sk/dielo/SVK%3AVSG.O_2859
https://www.webumenia.sk/dielo/SVK%3AVSG.O_2859

178 Michat Szymko

oraz elementem szerszego dyskursu kulturowego Europy Srodkowo-
-Wschodniej. Kompozycja przedstawia rzeke Hornad w naturali-
stycznym ujeciu - jej brzegi, kamienie i skaliste zbocza odtworzone
zostaly z wyczuleniem na $wiatlo i kolor, w duchu realizmu. Pejzaz
nie pelni tu jednak roli neutralnego tla: centralng o$ obrazu wyznacza
obecnos¢ kobiety prowadzacej krowe, co wprowadza wymiar spo-
teczny i etnograficzny. Figura kobiety, ubranej w tradycyjny stroj,
jednoznacznie identyfikuje si¢ z Rusinami Karpackimi. Ten akcent
etniczny jest znamienny — Bok3ay, sam pochodzacy z Zakarpacia
i zakorzeniony w jego wielokulturowym s$rodowisku, traktowat
sztuke jako narzedzie dokumentowania zycia codziennego wspdlnoty
rusinskiej. Obecnos¢ kobiety nie tylko wprowadza narracj¢ antropo-
logiczng do pejzazu, lecz takze potwierdza, ze krajobraz i cztowiek
tworza nierozerwalng calo$¢. Kolorystyka obrazu - ciepte tony ziemi
kontrastujace z chlodna zielenia i blgkitem rzeki - wzmacnia naturali-
styczny charakter przedstawienia, a zarazem podkresla rytm codzien-
nosci wpisany w cykl przyrody. Z punktu widzenia historii sztuki
dzielo wpisuje si¢ w nurt regionalnego realizmu, zblizony do tendencji
neorealistycznych w Europie miedzywojennej, w ktoérych pejzaz
stanowil pole konstruowania narodowej lub lokalnej tozsamosci.

Obraz powstal w 1937 roku, gdy Zakarpacie (Ru$ Podkarpacka)
znajdowalo si¢ w granicach Czechostowacji. W tym okresie sztuka
regionu podlegata wptywom idei integracji kulturowej, a jednocze$nie
stuzyta afirmacji odrebnosci etnicznej Rusindw. Wybdr tematu —
rusinska kobieta nad rzeka — nalezy odczytywac jako gest zakorze-
nienia sztuki w lokalnym doswiadczeniu, w opozycji do kosmopo-
litycznych tendencji centréw artystycznych. Dzieto Boksaya stanowi
zatem przyklad ikonografii spolecznej w malarstwie pejzazowym:
dokumentuje srodowisko naturalne i Zycie wspoélnoty, a jednocze-
$nie konstruuje wizualng narracje o tozsamosci Zakarpacia. W ten
sposob obraz nabiera wartosci nie tylko estetycznej, lecz réwniez
historyczno-antropologiczne;j.

Druga centralng postacig zakarpackiego srodowiska artystycznego
XX wieku jest Adalbert Erdélyi (25 maja 1891-19 wrzesnia 1955),
malarz i pedagog, uznawany za jednego z gtéwnych przedstawicieli
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sztuki Zakarpacia. Erdélyi urodzit si¢ w Kelemenfalvie (obecnie
Zahattia w Ukrainie) i ksztalcit w Akademii Sztuk Pieknych w Buda-
peszcie w latach 1911-1915, pod kierunkiem Karoly’ego Ferenczy’ego,
Imre Révézsa i Tivadara Zemplényiego. W mlodosci, dzigki stypen-
dium w Kecskemét, uczestniczyt w plenerach artystycznych, ktére
umozliwily mu kontakt z europejskimi nurtami modernistycznymi,
majacymi pdzniejszy wplyw na jego tworczosé?s.

Tworczos¢ Erdélyiego obejmowata pejzaze, portrety i mar-
twe natury, laczac wplywy francuskiego malarstwa nowoczesnego
(Cézanne, Matisse, fowizm) z glebokim osadzeniem w lokalnym kon-
tekscie kulturowym i rusinskim dziedzictwie Zakarpacia. Po IT wojnie
$wiatowej, w trudnym okresie kontroli sowieckiej, Erdélyi ukrywat
swoje poczucie wegierskiej tozsamosci, rejestrujac sie jako Ukrainiec,
aby unikna¢ represji. Pomimo presji ideologicznej i krytyki lokalnych
wladz partyjnych w 1949 roku, kontynuowal prace¢ pedagogiczna,
organizowal wystawy i aktywnie uczestniczyt w zyciu artystycznym
regionu, zachowujac jednoczesnie wewnetrzny op6r intelektualny,
dokumentowany w jego dziennikach?°.

Dziedzictwo Erdélyiego obejmuje zaréwno znaczacy dorobek
artystyczny, jak i wplyw organizacyjny oraz edukacyjny, ktéry umoz-
liwit uksztaltowanie zakarpackiej szkoly malarstwa jako odreb-
nego nurtu stylistycznego w sztuce Europy Srodkowo-Wschodniej.
Jego tworczos¢, podobnie jak dzieta Boksaya, stanowi most pomiedzy
lokalng tradycja a europejska nowoczesnoscia, ukazujgc ztozonosé
i réznorodnos¢ estetyczng Zakarpacia w XX wieku.

Obraz Adalberta Erdélyiego Umelcova sestra v zdhrade (1925)
stanowi interesujacy przyktad malarstwa rusinskiego okresu mie-
dzywojennego, taczacego europejskie tendencje modernistyczne
z lokalnym, karpackim kolorytem. Centralng postacig jest kobieta,
tytulowa siostra artysty, przedstawiona frontalnie w ogrodzie, cze-
$ciowo przyslonigta drzewem. Kompozycja jest zasadniczo statyczna,
lecz przetamana krzywizng pnia i uko$nymi liniami $ciezki, ktore

28 Tbidem, s. 112-113.
29 Tbidem.



180 Michat Szymko

Vojtech Erdély, Umelcova sestra v zdhrade, 1925, zrédlo:
https://www.webumenia.sk/en/dielo/SVK%3ASGP.O_467
[dostep: 17.09.2025].

wprowadzajg subtelng dynamike. Dominuja cieple, ciemne czerwienie
sukni kontrastujgce z intensywng zielenig otoczenia. Erdélyi stosuje
plamy barwne o wyraznej fakturze, bliskie impresjonistycznym i post-
impresjonistycznym technikom. Swiatlo jest migkko modulowane,
brak tu ostrych kontrastéw — dominujg rozproszone, naturalistyczne
refleksy. Malowanie olejem na tekturze nadaje powierzchni matowy,
chlonny efekt, a impastowe pociagniecia pedzla sugeruja prace
w plenerze. Stylowo dzieto zdradza inspiracje postimpresjonizmem
i fowizmem, pozostajac jednak silnie zakorzenione w lokalnym
pejzazu i realistycznej obserwacji natury. Erdélyi, podobnie jak inni
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artysci zakarpackiej grupy, nie podazal za awangardowymi defor-
macjami, lecz tworczo przetwarzal nowoczesny jezyk kolorystyczny,
wprowadzajac go w kontekst regionalny.

Tytulowa posta¢ akcentuje intymny, osobisty wymiar obrazu:
portret siostry nie zostal przedstawiony w konwencjonalnej pozie por-
tretowej ani w egzotyzujacym, wiejskim stereotypie Rusinki, lecz
w naturalnym, przemyslanym otoczeniu ogrodu. Posta¢ funkcjonuje
réwnoczesnie jako studium indywidualnej osoby i element pejzazu
rodzinnego, wkomponowanego w oswojona przestrzen, bedaca
czescig tozsamodci artysty. Suknia w glebokiej czerwieni kontrastuje,
a zarazem harmonizuje z intensywng zielenig tla, tworzac subtelny
dialog cztowieka z natura - motyw charakterystyczny dla symboliki
i wrazliwosci artystycznej poczatku XX wieku. Ogrdd petni funkcje
metafory domu rodzinnego, korzeni i kulturowej stabilno$ci w okresie
przemian politycznych.

Formalnie dzielo taczy portret z pejzazem, harmonijnie scalajac
posta¢ czlowieka z naturg. Dokumentuje nie tylko intymne zycie
artysty — siostra jako modelka - lecz takze szersza ide¢ zakorzenie-
nia rusinskiej tozsamosci w pejzazu karpackim. Stylistycznie obraz
odzwierciedla pdznoimpresjonistyczng palete i modernistyczna
synteze formy, zachowujac jednocze$nie prostote i intymno$¢, ktdre
stanowig wyro6zniki zakarpackiej szkoly malarstwa.

Erdélyi i Boksay wywarli trwaly wplyw na sztuke Zakarpacia
XX wieku, integrujgc lokalny idiom rusinski z jezykiem europejskiego
modernizmu. Poprzez subtelne taczenie krajobrazu, codziennosci
i portretu, artysci ci dokumentowali materialng i duchowa kulture
regionu, jednoczes$nie przeksztalcajac ja w uniwersalny dyskurs
wizualny. Ich tworczos¢ nie tylko utrwalala tozsamos¢ Zakarpacia,
lecz takze ksztaltowala percepcje jego mieszkancéw w szerszym
kontekscie europejskim, pokazujac, ze sztuka lokalna moze funkcjo-
nowac¢ jako no$nik dziedzictwa kulturowego, punkt odniesienia dla
modernistycznej wrazliwoséci i medium reinterpretacji regionalnej
tradycji w nowoczesnej perspektywie.
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Cielesnos¢ w fotografii charkowskiej
od lat siedemdziesiatych do poczatkow
ukrainskiej niepodlegtosci. Wybrane przyktady

Corporeality in Kharkiv Photography from the 1970s to the Beginnings
of Ukrainian Independence: Selected Examples

Abstract

This article examines the portrayal of human corporeality in several photographic
series by Kharkiv artists: Boris Mykhailov, Roman Pyatkovka, Yevhen Pavlov,
and Serhiy Rupin. Some of the works analyzed date back to the 1970s and 1980s,
while Boris Mykhailov’s series, Case story, Near the Ground, Twilight, If I Were
a German, and Me-not Me, were created in the early 1990s. Despite their diverse
political contexts, the exposure of the human body in all the photographs dis-
cussed retains certain common features. Above all, it stands in clear opposition
to the determinants of the socialist realist canon that dominated Soviet space
for several decades, manifesting itself both in its emphasis on intimate/erotic
representations of corporeality and in its exploration of bodily degradation and
illness. In photographs from the late Soviet period, this approach to corporeality
is a form of protest and an expression of a search for areas of human freedom;
in later works, it is primarily linked to the issue of traumatic memory and the effects
of experienced oppression.

Keywords: thriller, popular literature, neo-noir, morality.

Wprowadzenie

Przedmiotem mojej analizy s3 wybrane konteksty ukazywania ludz-
kiej cielesnosci w kilku seriach fotograficznych charkowskich twor-
cow: Borysa Mychajlowa, Romana Piatkowki, Jewhena Pawlowa oraz
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Serhija Rupina. Prace powstaly w przeciaggu dwudziestu lat, czes¢
z nich pochodzi z lat siedemdziesigtych i osiemdziesiatych (serie foto-
graficzne Jurija Rupina, Jewhena Pawlowa, cz¢§ciowo Romana Piat-
kowki), natomiast cykle Borysa Mychajtowa Historia choroby, Przy
ziemi, Zmrok, Gdybym byt Niemcem, Ja-nie ja, zostaly zrealizowane
w pierwszym dziesigcioleciu ukrainskiej niepodleglosci, gdy cenzura
juz nie istniala a za tworczo$¢ niewpisujacy si¢ w oficjalny kanon
ideologiczno-estetyczny nie grozily zadne sankcje. Mimo réznego
kontekstu politycznego, ekspozycja ludzkiego ciala we wszystkich
omawianych fotografiach zachowuje pewne cechy wspdlne. Przede
wszystkim stoi w wyraznej opozycji do wyznacznikéw dominujacego
przez kilka dziesi¢cioleci w przestrzeni radzieckiej socrealistycznego
kanonu, co przejawia si¢ zaréwno w podkreslaniu intymnej/ero-
tycznej odstony cielesnosci jak réwniez w podejmowaniu motywow
degradacji i choroby ciata. W fotografiach pochodzacych z okresu
pdznoradzieckiego taki sposob ujecia cielesnosci jest forma sprzeciwu
i wyrazem poszukiwan obszaréw ludzkiej wolnosci, w pdzniejszych
pracach wigze si¢ przede wszystkim z zagadnieniem traumatycznej
pamieci i skutkéw doznanej opresji.

Tematyka artykulu zostala zawezona wylacznie do kilku wybra-
nych zjawisk artystycznych, nie wpisuje ich w szerszy kontekst tak
zwanej ,,sztuki ciata” ani jej politycznych uwarunkowan w Europie
Srodkowo-Wschodniej, nie opisuje réwniez prac innych ukraiiskich
tworcéw, chociaz cielesno$¢, zwlaszcza w okresie transformacji
ustrojowej i w pierwszym dziesiecioleciu niepodlegtosci, stala sie
dla wielu z nich watkiem dominujgcym. Nieco szerzej o cielesnosci
w sztuce ukrainskiej i jej analogiach z innymi panstwami regionu
pisalam w poprzednich artykulach i nie chce tu powtarza¢ zawartych
w nich spostrzezen!.

1O cielesno$ci w ukrainskiej sztuce pisatam miedzy innymi w artykulach: Ciato
w ukrainiskiej sztuce wspélczesnej. Poréwnanie z polskg sztukq krytyczng lat
90-tych, [w:] ,,Studia Methodologica”, t. 40, 2015, s. 96-106; Tino i mesxi c60600u.
Illoxyoue 6 ykpaincokomy cyuacHomy mucmeymei [w:] YKpalHCbKa MEHTA/IbHICTb,
KoJIeKTMBHA MOHOrpadis, pen. A.B. Buconpkmit, Kuis 2016, s. 174-182; Cialo
i trauma w ukraitiskiej sztuce wspélczesnej, [w:] Trauma kulturowa jako palimpsest:
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~Charkowska szkota fotografii”

Okres transformacji ustrojowej i lat dziewigédziesiatych byl dla ukra-
inskiego zycia artystycznego bardzo istotny, jego znaczenie porow-
nywane jest przez cze¢$¢ badaczy do rewolucji artystycznej poczatku
XX wieku, gdy wraz z nowa panstwowoscia rozwijaly si¢ przelomowe
dla sztuki ukrainskiej ruchy awangardowe (Bumecmascpkuit 2020: 13).
Pod koniec lat osiemdziesiatych, w zwigzku z zainicjowanymi przez
Gorbaczowa reformami i ostabnigciem cenzury, a takze pod wply-
wem szoku $wiatopogladowego wywotanego katastrofg czarnobylska,
pojawia sie réznorodno$¢ nurtéw i tendencji artystycznych (neomo-
dernizm i postmodernizm, fotografia spoteczna, sztuka akcji, sztuka
mediow, performance, malarstwo niefiguratywne, abstrakcja), rozwija
sie takze struktura instytucjonalna sztuki wspodlczesnej, poczatkowo
w formie inicjatyw oddolnych, nieformalnych stowarzyszen, squ-
atéw, prywatnych galerii (Cvmpna 2017: 187), plenerow i festiwali
(JIyroBcbka 2022: 87— 95). Ukrainski historyk sztuki i artysta Hlib
Wyszestawski okresla sztuke tamtego okresu ogélnym mianem
tworczosci posttotalitarnej i postkolonialnej (Bumecmascpkuit 2020:
46), natomiast inna badaczka, Alisa Lozkina zwracajac uwage na
silne polityczne uwiktanie sztuki ukrainskiej doby transformacji
i poczatkéw niepodleglosci okresla ja mianem ,,postsocrealizmu”
(Jloxxkina 2019 c. 283). Stwierdzenia te znajdujg uzasadnienie réwniez
w przypadku omawianych w niniejszym artykule prac.

(post)komunizm w kontekécie poréwnawczym nowoczesnosci, totalitaryzmow
i (post)kolonializméw, red. Dorota Kotodziejczyk i Mateusz Swietlicki, ,,Miscel-
lanea Posttotalitariana Wratislaviensa”, 6 Wroctaw, 2017, s. 131-145; Sztuka
wyzwolona. Cielesnos¢ w ukrainiskiej sztuce lat dziewigédziesigtych, [w:] ,Studia
Interkulturowe Europy Srodkowo-Wschodniej”, 12/2019, s. 192-209; Tabu ciala
i seksualnosci w cyklach fotograficznych Arsena Sawadowa [Jon6ac-Illoxonad
i Mapxcusm de Caod, [w:] Tabu w literaturze i sztuce. Wczoraj i dzi$, red.
Weronika Biegluk — Le$, Ewa Pankowska, Krakéw 2021, s. 101-117; Pamiec
komunizmu w cyklu fotograficznym Arsena Sawadowa Zbiorowa czerwieti
(cz. 1i2) [w:] Pamietajgc komunizm w postkomunistycznej Europie — pamigé
historii i historia pamieci, red. Rigels Halili, Lukasz Gemziak, Torun 2021,
s. 401-423.
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Jednym z wazniejszych ,,gtoséw wolnosci” tego okresu byta foto-
grafia, odwolujaca si¢ przede wszystkim do tej tematyki, ktéra wcze-
$niej pozostawala pod wplywem propagandy i podlegata cenzurze.
Fotografia nabrata spolecznego, krytycznego wymiaru, jednoczesnie
widoczne w niej byly formalne poszukiwania i eksperymenty este-
tyczne (Muponenko 2009: 381/382). Sposrod artystow skoncentrowa-
nych na fotografii dokumentalnej czy reportazowej mozna wymienic
kijowskich twércéw Wiktora Maruszczenke i Jurija Nesterowa, za$
do poszukujacych przede wszystkim rozwigzan formalnych i opie-
rajacych swoja twdrczo$¢ na wyrafinowanej metaforze — Iwowskiego
fotografia Mychajta Francuzowa i kijowianina Jurija Kosina. Jednak
to charkowska fotografia stala si¢ ,,znakiem szczegélnym” ukrainskiej
sztuki przetomu lat osiemdziesigtych i dziewig¢cdziesigtych i obecnie
jest bodajze najbardziej rozpoznawalnym poza granicami Ukrainy
zjawiskiem artystycznym. Stalo sie tak przede wszystkim za sprawa
rozglosu, jaki zyskaly prace Borysa Mychajlowa.

Historia zjawiska okreslanego niekiedy wspélnym mianem ,char-
kowskiej szkoly fotografii” rozpoczyna si¢ znacznie wczesniej niz
okres transformacji i siega przetomu lat szes¢dziesigtych i siedem-
dziesiatych, kiedy kilka oséb skupionych w charkowskim klubie
fotograficznym zalozyto ugrupowanie o nazwie Wriemia [Bpems]
(Pimnmit & Kpisennosa). Byli to przede wszystkim: Borys Mychajtow,
Jewhen Pawtow, Oleh Malowanyj, Anatolij Makijenko, Jurij Rupin,
Aleksander Suprun i inni. Pézniej, juz w latach dziewigédziesiatych,
Borys Mychajlow wraz z mlodszymi artystami Serhijem Bratkowem
i Serhijem Sotonskim kontynuowali tradycje ,,charkowskiej foto-
grafii”, tworzac tak zwang Grupe Szybkiego Reagowania. Dzialal-
no$¢ wymienionych twdrcow laczyly wspolne koncepcje estetyczne,
tematyka prac oraz podobny sposéb ujmowania rzeczywistosci. Ich
twodrczoscig inspirowal si¢ Roman Piatkowka, nalezacy do mlod-
szego pokolenia i koncentrujacy si¢ przede wszystkim na fotografii
erotycznej.
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Adwersarz - kanon cielesny realizmu socjalistycznego

Charkowscy tworcy juz w latach siedemdziesigtych wymierzali ostrze
swojej krytyki w kilka wybranych konceptéw, na ktérych - méwiac
ogllnie - opierat si¢ kanon ukazywania cielesnosci w realizmie
socjalistycznym. Byly to przede wszystkim: koncepcja ciala jako
synonimu zdrowia, aseksualno$¢ socrealistycznej cielesnosci oraz
idea cielesnosci jako narzedzia ukazywania swiadomosci kolektywne;.
W sztuce oficjalnej cialo ukazywano przewaznie jako silne i zdrowe,
gdyz miato by¢ ono synonimem szczgscia i dobrobytu spoteczenstwa
radzieckiego (I'epman 2015: 29-33). Atletyczna budowa obrazowata
ideal nowego cztowieka, silnego duchem i charakteryzujacego si¢
zelazng wolg (Pororuenko 2007: 141). Jak zauwaza Izabela Kowalczyk,
sztuka socrealistyczna glosita kult ciata catkowicie podporzadkowa-
nego wladzy. ,Ciala byly potrzebne o tyle, o ile mogly stuzy¢ socja-
listycznej pracy, o ile byly uzyteczne w budowaniu socjalistycznego
porzadku.” (Kowalczyk 2002: 32) Karina Wraszczuk pisze zas, ze
idea cielesnosci w sztuce socrealizmu miala na celu totalng wladze
panstwa nad wszelkimi sferami zycia cztowieka, czyniac z tego, co
prywatne przestrzen kontroli. Sprawa publiczng stawato si¢ zaréwno
zycie zawodowe jak i prywatne (Bpamyk 2016: 161-165). Biologia
zostata wiec podporzadkowana polityce (Dziuban 2007: 54), a socja-
listyczna biowtadza wyeliminowata ze sfery widzialnosci ciato chore,
ulomne, stabe, czyli takie, ktére z perspektywy ideologicznej byto
nieuzyteczne. Roznice plciowe zostaly rowniez podporzadkowane
jednosci ideologicznej, dlatego cialo zar6wno kobiety jak i mezczyzny
zostalo pozbawione zmystowosci erotyzacji, pozadania. W ideologii
i w sztuce socrealistycznej nie byto miejsca na prywatnos¢, intymnosé,
seksualnos¢, przyjemnosé, gdyz obszary te apelowaly do jednostkowej
wolnosci i wymykaly sie wtadzy (Kowalczyk 2002: 33).

Cialo socrealistyczne bylo wigc przede wszystkim zdrowe
i ,publiczne”, wyzute ze stabosci, prywatnoéci i indywidualizmu.
Czlowiek socrealistyczny mial by¢ przedstawicielem radzieckiej
kolektywnej tozsamosci (Kowalczyk 2002: 233), prywatnos¢ zostata
wyeliminowana, gdyz traktowana byta przez biopolityczng wladze



Cielesnos¢ w fotografii charkowskiej od lat siedemdziesiatych... 189

sowiecka wrogo i kojarzona z ,indywidualizmem kultury burzu-
azyjnej, ktorej sowieci przeciwstawiali kolektywizm kultury komu-
nistycznej ”. (Piotrowski 2010: 233) Ukrainska badaczka sztuki
Jelizawieta Herman réwniez podkresla, ze cialo w sztuce socrealizmu
bylto aktywnie wykorzystywane dla realizacji dominujacej ideologii.
Autorka pisze, iz w sztuce tej wyrazne bylo traktowanie go jako
obiektu, uformowanego wedltug okreslonych zasad, natomiast indywi-
dualny podmiot - ,;ja” z tym cialem zwigzane pozostawalo wlasciwie
nieobecne. Cielesnos$¢ zostata wiec zdepersonalizowana, stata sie
kolektywna, nie wyrazala zadnej tresci indywidualnej. Somatyczna
sfera zycia stanowila wcielenie mitu polityczno-spotecznego.

Ten skrotowy opis ideologicznego podtoza, ksztaltujacego obraz
ludzkiej cielesnosci w realizmie socjalistycznym jest mocno uprosz-
czony i nie uwzglednia zmian, ktére na przestrzeni czasu zachodzily
w sferze radzieckiej sztuki oficjalnej a takze réznic w ukazywaniu
postaci meskich i kobiecych, jednak wskazane obszary (aseksualnos¢,
zdrowie, kolektywizm i podporzadkowanie egzystencji jednostkowej
dominujacej ideologii) stanowia negatywny punkt odniesienia dla
charkowskich fotograféw, ktérzy ukazywali w swojej twoérczosci to,
co pozostawalo poza obrebem dominujacej wizualnosci.

Ciato chore, utomne, zdegenerowane

Zdecydowanie najwieksza stawe sposrod charkowskich tworcow zdo-
byt Borys Mychajtow, twdrca znany i ceniony na $wiecie?. Z przelomu
lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych pochodzi seria pt. Luryki

2 Borys Mychajlow jest laureatem wielu nagréd, w tym nagrody The Hasselblad
Foundation International Award in Photography w 2000 roku, a w 2001 w Lon-
dynie nagrody The Citibank Private Bank Photography Prize przyznawanej
corocznie artystom, ktérych twoérczo$¢ stanowi doniosle osiggniecie w dzie-
dzinie fotografii $wiatowej. W 2015 roku fotograf zostal uhonorowany Gosla-
rer Kaiserring, jedng z najbardziej prestizowych nagréd artystycznych. Prace
Borysa Mychajlowa znajduja si¢ w najwazniejszych $wiatowych galeriach, w tym
w MoMa w Nowym Jorku, Tate Galery w Londynie, The Metropolitan Museum
of Art w Nowym Jorku, Saatchi Galery w Londynie.
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(1971-85), w ktorej autor nakladal sztuczne barwy na anonimowe
zdjecia portretowe. Z tego okresu pochodzg réwniez serie Wezo-
rajsza kanapka (zawierajaca prace z lat 65-81) i pochodzaca z lat
siedemdziesigtych Czerwona seria. Jedng z wazniejszych prac artysty
byta seria Niedokoriczona dysertacja z 1985 roku. Projekt skiadat
sie z wyrzuconych przez fotograféw prébnych odbitek, ktore arty-
sta opatrzyl tekstem. Kolejnymi byly serie Zmierzchy i Przy ziemi,
zawierajgce fotografie z lat 1980-93. Najbardziej bodajze znana jest
Historia choroby, zrealizowana juz w latach 1997-1998, i prezento-
wana w wielu galeriach i muzeach Europy i $wiata, migdzy innymi
w nowojorskim MoMa.

W tekscie Historyczne narracje fotografii Borysa Michajlowa
Mateusz Paltka pisze, iz prace tego artysty to: ,préby odzyskania
mozliwosci krytycznego, wizualnego wypowiedzenia si¢ wobec
ideologii. Michajtow famat reguty socrealistycznej sztuki, pokazujac
nago$¢, biede, dokumentujac sytuacje ludzi zdominowanych przez
bezwzgledny system spoleczny ” (Patka 2013: 94). To zdanie jest
adekwatne nie tylko w odniesieniu do pdzniejszych, pochodzacych
z dziewigcdziesiagtych lat serii fotograficznych Mychajtowa. Idea foto-
grafii jako ,,ciosu” wymierzonego w propagandowe obrazy ,,radziec-
kiej szczesliwosci” stanowila juz na poczatku lat siedemdziesigtych
swego rodzaju zalozenie programowe wszystkich artystow z grupy
Wriemia. Tak zwana ,teoria ciosu” [Teopus ymapa] postulowata
bezwzgledne ukazywanie prawdy, co odbywalo si¢ przewaznie w for-
mie depresyjnych, ponurych obrazéw realnego Zycia w radzieckiej
republice. Artysci eksponowali rozpad, brud, marginesy spoteczne
(ITaBmoBa 2015).

W wiekszosci prac zaréwno Borysa Mychajtowa jak i pozostatych
cztonkéw grupy Wriemia sposéb ekspozycji ciala jest rodzajem pro-
testu, stad czgsto przybiera prowokacyjne formy. Zdrowe, silne ciato
socrealistycznego bohatera zostaje zastgpione dysfunkcyjna lub chora
fizyczno$cig mieszkanca pdznoradzieckiej i poradzieckiej przestrzeni.
Cielesno$¢ w seriach takich jak Historia choroby, Zmierzchy, Przy
ziemi jest zdecydowanie odrazajaca, artysta eksponuje fizyczne oznaki
degeneracji oraz koncentruje si¢ na fizjologii uwieczniajac migdzy
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innymi tak intymne a jednoczesnie odpychajace czynnosci, jak wyda-
lanie czy wymioty. W serii Historia choroby wrazenia ,niechcianej
intymnosci” dopetnia dodatkowo obnazenie fotografowanych postaci,
ktérych nago$¢ stanowi dla odbiorcy wyzwanie ze wzgledu na stan
prezentowanych cial, ktére charakteryzuja sie wyjatkowa brzydota
i znacznym stopniem wyniszczenia. Co wiecej, nago$¢ w tej serii
sprawia wrazenie ,nieadekwatnej” i odczlowieczajace;.

Ogladajac pochodzace z lat 80-93 fotografie z serii Mychajlowa
Zmierzchy i Przy ziemi trudno oprze¢ si¢ przygnebiajacemu wrazeniu
rozpadu, szarosci i beznadziei przedstawionej na nich rzeczywistoci.
Autor rejestruje codzienno$¢ miasta (wiemy, iz jest to Charkéow, jed-
nak jest to wiedza ,,pozafotograficzna”), przestrzenie w ktorych toczy
sie uwiecznione na zdjgciach Zycie to miejsca publiczne: blokowiska,
place, szerokie ulice, brudne podworka, straszace swoja anty-este-
tyka bazary. Obnizone kadrowanie sprawia, ze przestrzen ta ulega
perspektywicznemu zawezeniu, za sprawg ktérego odbiorca odnosi
wrazenie, ze znalazl si¢ w ciasnej klatce, nie pozwalajacej wznies¢
sie ponad poziom chodnika, ulicy, ziemi (stad nazwa jednej z serii
serii). Klaustrofobicznego wrazenia dopelnia ponura, monotonna
kolorystyka, w serii Zmierzchy ciemnogranatowa, w Przy ziemi bra-
zowa. Réwniez nazwy obu serii nawigzuja do motywdéw schytkowych.
Przestrzen w obu seriach stanowi ironiczny i gorzki komentarz do idei
socrealistycznego monumentalizmu, gdyz charakteryzuje jg skrajne
zaniedbanie, stan daleko posunietego rozpadu. Zycie ukazane na
fotografiach to codziennos$¢ pozbawiona znaczenia, apatyczna, nie
zmierzajaca do zadnego celu i najprawdopodobniej niepozostawia-
jaca po sobie zadnych §ladow. To zycie przystowiowych ,matych
ludzi”, pograzonych w problemach przetrwania. Postaci ukazane na
fotografiach Mychajlowa charakteryzujg si¢ zaniedbaniem, byleja-
koscia odziezy, obojetnoscia i apatia, widoczng w pozach, gestach.
Charakterystyczne jest rowniez zniesienie granicy miedzy prywatnym
a publicznym. Bohaterowie serii takich jak Przy Ziemi, Zmierzchy
przyjmuja pozy i wykonuja czynnosci $cisle zwigzane z prywatna
a nawet intymna sferg zycia. Wszystkie postaci zostaly ujete z oddale-
nia, w pelnym wzroécie, skadrowane najczesciej od tytu lub z profilu.
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Sprawia to, iz ich twarze, ich wyraz i rysy nie zostaly podkreslone
i wyodrebnione, a tym samym indywidualno$¢ kazdego z bohateréw
rozmywa si¢ w zbiorowym obrazie ,,kolektywnego ciala”, ktére jednak
odbiega daleko od wyidealizowanego obrazu zbiorowego bohatera
sztuki socrealistycznej. Zamiast postulowanego optymizmu i ener-
gii przepelnia je smutek i brak celu. Artysta koncentruje si¢ przede
wszystkim na cielesno$ci noszacej znamiona zmeczenia, wyniszcze-
nia cigzkim zyciem, nierzadko kalectwem. W obu seriach dominuja
osoby starsze, czgsto sprawiajace wrazenie bezradnych, samotnych.
Pierwszym i najbardziej oczywistym kontekstem, ktéry nasuwa si¢ po
obejrzeniu zdjec¢ jest dokumentacja czegos, co mozna by okresli¢ syn-
dromem potraumatycznym, ktérym dotkniete zostaly spoteczenstwa
przestrzeni bytego Zwigzku Radzieckiego. I jest to bez watpienia
skojarzenie uzasadnione, jednak z zastrzezeniem niejednoznacznego
statusu fotografii dokumentalnej i jej relacji z kreacjg artystyczna.

Obraz zdegenerowanego ludzkiego ciala pojawia sie rowniez
w pracach innych, mniej znanych przedstawicieli charkowskiej
fotografii. Przywolajmy tu chocby pochodzaca z 1983 roku serig
pt. Psychoza alkoholowa autorstwa Jewhena Pawlowa. Odbiorca
konfrontuje sie z widokiem przywigzanego do szpitalnego 16zka,
nieprzytomnego mezczyzny o wychudzonym, zaniedbanym ciele. Na
kolejnych fotografiach artysta przedstawia w zblizeniu poszczegdlne
czedci ciala alkoholika: chude, zwigzane rece i nogi, twarz: otwarte
usta z niepelnym uzebieniem, zapadniete policzki z muchg siedzaca
na jednym z nich, brudne posklejane wlosy. Fotografie sg wstrza-
sajace, nieprzytomne ludzkie cialo ujete zostalo zaréwno w stanie
degradacji jak i bezbronnosci.

Nagos¢, wolnosé, seksualnos¢

Jednym z dominujacych motywoéw fotografii charkowskiej zaréwno
w latach siedemdziesigtych, jak i w pdzniejszym okresie byta nagosc.
Akty, kobiece i meskie stanowig znaczng cz¢s¢ prac Serhija Rupina,
wykonanych w latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych, meski
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akt to rowniez motyw w serii Skrzypce autorstwa Jewhena Paw-
fowa z poczatku lat siedemdziesigtych, polskiemu odbiorcy znanej
z numeru 1 czasopisma ,,Fotografia” z 1973 (z komentarzem krytyka
sztuki Jana Sunderlanda) (ITaBnosa 2019). Charkowski artysta Roman
Piatkowka wspomina o tabu, nalozonym w czasach radzieckich
na tematyke zwigzana z cielesno$cig i wskazuje na calkowite jej
wykluczenie z oficjalnych srodkéw przekazu i ze sztuki. Pisze takze
o spowodowanej tymi zakazami fascynacji wszystkim, co z cialem
zwigzane. Sfera intymna stawala sie wiec synonimem wolnosci oso-
bistej a takze doskonatym narzedziem wyrazu dazen do zniesienia
ograniczen cenzury. Badaczka fotografii charkowskiej, Tetiana Paw-
fowa, podkresla zas, ze nagos¢ w pracach charkowskich fotograféw
nie miala konotacji seksualnej, lecz stanowita gest polityczny, ktory
mogl wzbudzaé konsternacje a nawet zaniepokojenie zwigzane
z mozliwoscig odpowiedzialnoéci karnej, zwigzanej z uprawianiem
sztuki ,,niesystemowe;j” (ITaBmosa 2015).

W takim kluczu nalezy odczytywac seri¢ Skrzypce, ktéra przed-
stawia mlodych mezczyzn plasajacych po fakach, kapiacych sie
w jeziorze, grajacych na skrzypcach. W fotografiach dominuje swo-
boda, lekko$¢, poczucie spontanicznej radoéci. Nagie, smukle ciata
ukazane zostaly w naturalnych, bezpretensjonalnych pozach jako
cze$¢ otaczajacego ich sielskiego krajobrazu. Obecny w kompozy-
cjach instrument muzyczny - tytulowe skrzypce odsyla w obszar
refleksji o dotyczacej zwigzkow sztuki i wolnosci. Nagos¢ ukazana
na tych fotografiach nawigzuje nie tyle do erotyki, co do sfery emocji
zwigzanych z pragnieniem swobody i spontanicznej samorealizacji.
Podobna wymowe majg akty Jurija Rupina, pochodzace z lat siedem-
dziesigtych. Fotografie sg czarno-biale, nagie ciala (meskie i kobiece)
przedstawione na tle przyrody (morze, plaza, las, Igka), najczesciej
upozowane, a jednak emanujace naturalnoscia. Podobnie jak w serii
Skrzypce Pawlowa, rowniez w fotografiach Rupina widoczne jest,
wyrazone za posrednictwem obrazow cielesnosci, pragnienie nie-
skrepowanej swobody i tesknota za harmonig miedzy czlowiekiem
a otaczajacym go $wiatem, erotyka nie stanowi w nich gléwnego
kontekstu. Cykl Dwie osoby i morze z roku 1970 przedstawia pare
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mlodych ludzi spedzajacych czas na plazy. Ich nagie, mlode ciata
widzimy z tytu lub z profilu, twarze nie s3 widoczne, w fotografiach
dominuje swobodny, naturalny ruch - postaci biegaja, skacza, siedza
wpatrzone w fale lub lezg w nieskrepowanych pozach na nadmorskich
kamieniach. W pracach Rupina z lat siedemdziesiatych znajdujemy
takze akty-autoportrety: z 1971 roku pochodzi fotografia My, na
ktdrej artysta pozuje wraz z zong siedzac w otoczeniu drzew i traw.
Kluczowa role odgrywa tu akt kobiecy ujety w klasycznej pozie,
eksponujacy piekno i zmystowos¢ modelki, ktore stojg w wyraznej
sprzecznosci z koncepcja aseksualnosci i bezpiciowosci kobiecego
ciala w estetyce realizmu socjalistycznego. Jak pisze Anna Zalewska:

»[w] doktrynie socrealistycznej seksualnos¢ przestala istnie¢. [...] Dlatego
kobieta epatujgca zmystowoscig byta traktowana w retoryce komunistycznej
jako wrog, stanowiac reprezentacje niepozadanej erotyki. [...] Erotyzacja

stanowila zagrozenie dla porzadku komunistycznego i nalezalo jg $wiadomie
wyprzec z jezyka symbolicznego, w ktérym ucielesniala ja zmystowa, dojrzata
kobieta ”. (Zalewska 2018: 193/194)

Refleksje nad poszukiwaniem przestrzeni wolnosci w ramach
opresyjnego systemu podejmuje Jurij Rupin w duzej serii zatytulo-
wanej Sauna (1972). Ukazany w niej cykl meskich aktow to pod-
gladane niejako z boku sceny z lazni, zdjecia sa poruszone a czes¢
cial niewyrazna, gdyz pozostaja one w ruchu, zwigzanym z wyko-
nywaniem czynnosci higienicznych. Sauna to przestrzen publiczna
jednak nago$¢ i zwigzane z nig poczucie swobody jest w nig imma-
nentnie wpisana. Tetiana Pawltowa wspomina, ze Rupin inspirowat
sie wspomniang wyzej serig Pawlowa Skrzypce, przy realizacji ktorej
pracowal, postanowit jednak wpisa¢ ukazang w swoich fotografiach
cielesno$¢ w kontekst gry miedzy tym co legalne i zabronione. Sauna
to — zgodnie ze stowami badaczki - ujety w pozor legalnosci akt
niepostuszenstwa (Zalewska 2018: 193/194).

Akty kobiece pojawiaja si¢ tez w serii Borysa Mychajtowa Suzi
i inni, skladajacej si¢ z fotografii z lat szes¢dziesigtych i siedem-
dziesigtych. Stanowia one jedynie cze$¢ zdjeé, skladajacych si¢ na
dokumentacje radzieckiej powojennej codziennos$ci. Nagie kobiece



Cielesnos¢ w fotografii charkowskiej od lat siedemdziesiatych... 195

ciala, pozujace ,,amatorsko” w niewyszukanej, zaniedbanej przestrzeni
mieszkan lub fabryk wydaja si¢ nieco przasne, lecz takze niewinne.
Nagos¢ odsyta tu do sfery ludzkiej wrazliwosci i podatnosci na
zranienie, cialo ukazane bez atrybutéw statusu spolecznego wyraza
bezbronnos¢ jednostki. Zupetnie inng role odgrywa nago$¢ w poz-
niejszych seriach tego artysty: Ja-nie ja z 1992 roku oraz Gdybym
byt Niemcem (1994). Ja-nie ja to cykl pozowanych aktéw samego
artysty, ktory przybierajac nienaturalne pozy i wykorzystujac szereg
rekwizytow (szabla, sztuczny penis) dokonuje zaprawionej spora
dozg ironii prowokacji. Nazwa serii sugeruje rozterki tozsamo-
$ciowe sytuujace si¢ w obszarze refleksji faczacej sfere somatyczng
z osobowoscia jednostkowsa. Z kolei fotografie sktadajace sie na seri¢
Gdybym byt Niemcem, wykonane w ramach dziatalnosci ,,Grupy
Szybkiego Reagowania” stanowig groteskowy komentarz historyczny.
Traumatyczna przeszlo$¢ dotyczaca gléwnie pamieci wojennej ulega
tu dekonstrukcji. Narzedziem demontazu senséw ustalonych przez
oficjalng narracje¢ radzieckiej pamigci o drugiej wojnie §wiatowej
jest miedzy innymi erotyka, ktéra zaburza podzial na winnych i nie-
winnych, katéw i ofiary, przegranych i zwyciezcéw. Na fotografiach
widzimy artystow przebranych w stroje nazistowskich oficerow,
oddajacych si¢ beztroskiej zabawie seksualnej z przedstawicielkami
narodow okupowanych czy partie kart rozgrywana na golym ciele
kobiety miedzy nazistg a starym Zydem.

Erotyka stanowi gtéwny motyw twdrczosci Romana Piatkowki,
charkowskiego fotografa, nalezacego do mtodszego niz artysci zwia-
zani z grupg ,, Wriemia” pokolenia, ale inspirujacego si¢ ich twdrczo-
$cig. Cielesnos¢ przenika calg tworczos¢ Piatkowki, artysta okresla
cialo narzedziem, za pomoca ktérego mozliwe jest odniesienie do
innych, pozasomatycznych senséw (Ipaumis 2017). W swoich pra-
cach fotograf wykorzystuje tematyke ciata by opowiedzie¢ o Zyciu
w Zwiazku Radzieckim, o poszukiwaniu sfer wolnosci i prywatno-
éci, o oficjalnej ,,polityce ciata”, ktéra wykluczata indywidualno$¢
i intymno$¢, dazac do unifikacji wygladu i zachowan.

W 2017 roku ukazata sie ksigzka Keapmupa 20/Apartament 20,
w ktorej zebrano serie fotografii Piatkowki z lat 85-99. Wszystkie
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prace lacza tematyke erotyczna z refleksjg nad przestrzenia radziec-
kiego mieszkania. Semantyczne pole mieszkania zawiera w sobie
zarowno koncept ,,prywatnos¢/intymnosé/wlasnos¢”, jak i ,ogra-
niczenie, kontrola, zamknigcie”. Artysta analizuje znaczenia, wia-
$ciwe przestrzeni mieszkan wlasnosciowych, przeznaczonych dla
jednej rodziny, ktére od lat 50-tych zaczely zastepowaé tak zwane
»komunalki”. Refleksja Piatkowki jest wiec czesciowo kontynuacjg
zapoczatkowanej przez Ilje Kabakowa, tematyki ,,mieszkaniowej”
w pracach artystow przestrzeni poradzieckiej, dotyczy jednak innego
kontekstu spotecznego i czasowego. Ukazana przez Piatkowke prze-
strzen mieszkania to jedyne miejsce, w ktérym mozliwa jest nieskre-
powana ekspresja, jednoczesnie — jak zauwaza Oleksandra Nabijewa —
mieszkanie radzieckie to takze zrédlo ograniczen, jakie panstwo
nakladalo na jednostke, gdyz nadanie meldunku i przydzielenie
mieszkania oznaczalo jednoczesnie zakaz swobodnego przemieszcza-
nia si¢ i umozliwialo kontrole nad obywatelami (Habiesa 2017: 6).

Opozycyjna konstrukcja, oparta na przeciwstawieniach wolnos¢/
ograniczenie oraz indywidualne/zbiorowe przenika fotografie ze
wszystkich wymienionych serii. Mieszkanie to przestrzen ekstatycz-
nej, nieograniczonej swobody, miejsce libertynskiej orgii, erotycznej
zabawy, ekshibicjonistycznych gestow. W zamknietej przestrzeni
mieszkania odbywa si¢ zakazany spektakl, manifestacja pragnie-
nia wolnosci, niemozliwa poza czterema $cianami. Sprawia to, ze
prywatne mieszkanie zostaje usytuowane w wyraznej opozycji do
przestrzeni publicznej. Jednoczesnie mieszkanie z fotografii Piat-
kowki to typowe, pdznoradzieckie wnetrze, banalnie umeblowane,
zaniedbane, petne typowych mebli i przedmiotéw codziennego
uzytku. Swojskie a zarazem odpychajgce. Wspomniana wyzej Ofek-
sandra Nabijewa trafnie zauwaza, iz ,,radziecki libertyn manifestuje
swoje fantazje w banalnych dekoracjach zlozonych z ograniczonego
asortymentu dostgepnych débr: lampa, tapeta, dywan - w kazdym
mieszkaniu takie same (Habiesa 2017: 6).

Roman Piatkowka wyjasnia, ze zwrot ku tematyce prywatnej byt
w jego przypadku uwarunkowany nie tylko dazeniem do wyznaczenia
metaforycznych obszaréw wolnosci, lecz wynikal w réwnie duzym
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stopniu z ,,konieczno$ci zyciowe;j”. Po pierwsze brak pracowni fotogra-
ficznych, w ktérych artysci mogliby swobodnie rozwija¢ swoje umiejet-
nosci zmuszal ich do spotkan w mieszkaniach prywatnych, ktdre sta-
waly si¢ jednocze$nie pracowniami, miejscami dyskusji oraz obiektami
artystycznymi. Sprawialo to, Ze osobiste, a nawet intymne Zycie niejako
automatycznie stawalo si¢ przedmiotem fotografii (Ianuis 2017).

Podsumowanie

Opisane w artykule serie fotograficzne to jedynie wybrane przyklady
twdrczosci, w ktorej kwestie cielesno$ci wpisuja si¢ w szeroko rozu-
miany kontekst politycznej i spolecznej opresji i w ktorych ciato
stanowi obszar poszukiwania wolnosci, intymnosci, indywidualnosci
a takze jest narzedziem poszukiwania tej prawdy o czlowieku, dla
ktorej nie bylo miejsca w oficjalnej wizualno$ci péznoradzieckiej.
W pierwszym okresie ukrainskiej niepodleglosci, gdy nie istnialy juz
ograniczenia ze strony wladzy ani zagrozenie odpowiedzialnosci kar-
nej za dzialalnos¢ artystyczng, cielesnos¢ zostala powigzana z zagad-
nieniami pamigci, jako narzedzie refleksji nad totalitarng przesztodcia
(serie fotograficzne Arsena Sawadowa i Serhija Bratkowa, a takze
opisane wyzej serie fotograficzne Borysa Mychajtowa). Ciato stano-
wilo tez material tworczy i obiekt artystyczny réznorodnych praktyk
zwigzanych ze sztuka akcji i sztuka mediéw, z ktérymi w latach dzie-
wigédziesigtych eksperymentowali artysci z wielu ukrainskich miast.
Zainteresowanie tematyka, ktéra ukrainska historyk sztuki Janina
Prudenko okresla mianem ,,Eros-Tanatos”, a wigc przede wszystkim
motywami cielesnosci, seksualno$ci, $mierci, przemocy jest widoczne
zwlaszcza w eksperymentach z performancem i sztuka video tworcow
kijowskich i odeskich, takich jak: Wasyl Cagolow, Oteksandr Hny-
tyckyj, Ilja Cziczkan, Arsen Sawadow i Heorhij Senczenko, Kyryto
Procenko i inni. W dziataniach tych artystow cielesno$¢ zostaje ujeta
w konwencje postmodernistyczng, opartg na ironii, grotesce, i estetyce
szoku, jednak kwestia wolnosci i réznych mechanizméw opresyj-
nych, wplywajacych na Zycie jednostki pozostaje w nich aktualna.
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Abstract

The article focuses on Mark Pavlyshyn’s edition Ukrainian Literature: A Wartime
Guide for Anglophone Readers, which aims to help the English-speaking audience
find and select translations of works of Ukrainian literature. The book offers a view
of the literary process from the perspective of the ongoing Russian-Ukrainian war.
The characteristics of Ukrainian poetry, fiction, and drama are substantiated by
information on Ukrainian history and facts of writers’ biographies, and also fit into
a broader European cultural context. The material is presented in retrospective
order and divided into ten sections, with each section focusing on an important
event in the political, cultural or literary life of Ukraine. The author pays particular
attention to the process of national identity formation, issues related to colonial
discourse, and the distinctive features of Ukrainian literature.

Keywords: Ukrainian literature, literary translation, postcolonialism, national
identity, Russian-Ukrainian war.

In spring 2025, a unique and extremely important publication
for spreading knowledge about Ukraine abroad was released -
Marko Pavlyshyn’s book Ukrainian Literature: A Wartime Guide
for Anglophone Readers (Cambridge University Press). The author
is a renowned Ukrainian scholar, Emeritus Professor at the Mykola
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Zerov Centre for Ukrainian Studies at Monash University’s School
of Languages, Cultures and Linguistics. The book was published
in the Cambridge series Elements in Soviet and Post-Soviet History,
edited by Mark Edele and Rebecca Friedman.

While working on this small but very informative book, Pavly-
shyn set himself the goal of helping interested readers to find English
translations of the most important works of Ukrainian literature and
understand them. In the first lines of his book, the author admits
that it is an attempt to help all those foreigners who are interested
in Ukraine, including his lecture attendees and seminar participants,
who “would be glad to learn about Ukraine through its literature,
but cannot because so little of Ukrainian literature is available in
English translation”.!

The way the material is organised in the Wartime Guide? is based
on what potential readers are currently most concerned about when
it comes to Ukraine. Since the international community’s interest
in Ukraine today is primarily focused on the problems of the Russian-
Ukrainian war, Pavlyshyn suggests that it would be better to guide
the reader’s perception in a retrospective direction:? from the ongo-
ing war to its origins and causes, hidden in the past and revealed

I M. Pavlyshyn, Ukrainian Literature: A Wartime Guide for Anglophone Readers,
Cambridge 2025, p. 1.

2 For the sake of brevity in this review, the following shortened title of the reviewed
edition will be used hereinafter.

3 The strategy of explaining the nature of the Russian-Ukrainian war through
a gradual immersion into past cultural and historical periods is very productive
in contemporary academic and media discourse. For example, Oksana Zabuzhko
builds her book Najdowsza podoroz (The Longest Journey) by explaining the ide-
ological origins of the war, first in the immediate past, then in the thirty-year
perspective, and finally in the three-hundred-year perspective: O. Zabuzhko,
Najdowsza podoroz, Kyjiw 2022. Yaroslav Polischuk, analysing Ukrainian liter-
ature in 2021 from the perspective of the beginning of the war, retrospectively
examines the oppression of Ukrainian literature and its ‘tides’ in the 20th century
and finds the origins of the resilience and resistance of contemporary literature
in previous periods of cultural development: Y. Polishchuk, “Ukrajins'ka liter-
atura XX stofittia: retrospektywnyj pohlad” [in:] Studia Ukrainica Posnaniensia,
no. 9.02, 2021, p. 165-176.



War as a Reference Point in the Book Ukrainian Literature... 205

in the literary works of previous epochs. Pavlyshyn focuses each
chronologically distinct section on a narrative that is key to it,
related to Ukraine’s relations with Russia. Through the prism of these
narratives (10 in total, corresponding to the number of sections),
the author examines the literary process of the respective periods,
striving to be objective and to cover the literature as comprehen-
sively as possible. All these key narratives are rooted in historical,
cultural or literary events, including: the beginning of Russia’s
full-scale invasion of Ukraine in 2022, the establishing of Ukrain-
ian national independence in 1992, the beginning of the Ukrainian
Shistdesiatnyky’s (the Sixtiers) protests against the Communist
Party in 1965, the suicide of Mykola Khvylovy and the Holodo-
mor in 1933, the proclamation of the Ukrainian People’s Republic
in 1918, the signing by Emperor Alexander II of the Ems Decree
banning the Ukrainian language, the suppression of the Brotherhood
of Saints Cyril and Methodius in 1847, the publication of the first
three books of Ivan Kotliarevsky’s Eneida in 1798, the publication
of Meletii Smotrytsky’s tract Trenos in 1610, and the defeat of Prince
Thor Sviatoslavych’s army by the Polovtsi in 1185, which formed
the basis of the poem The Tale of Ihor’s Campaign.

The essence of the current historical moment and the impact
of the ongoing war on contemporary literary phenomena are high-
lighted by well-chosen illustrations for each literary period. For
example, photos of the shell-scarred monument to Shevchenko
or the monument to Ivan Kotliarevsky in a protective sheath, to shield
it from shelling, are extremely eloquent ways of conveying the crim-
inal nature of war to the reader.

Sensitively anticipating what might be unclear to readers unfa-
miliar with the Ukrainian context, Pavlyshyn briefly and con-
cisely explains certain historical, biographical, and literary facts
in the reviewed edition - for example, he clarifies what the Central
Rada is, who the Zaporozhian Cossacks are, what the Dnipro rapids
are, and what makes the folk genre of the duma unique.

The Wartime Guide is also so interesting and readable thanks
to brief digressions into the personal and public lives of the writers
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featured in the narrative. For example, at the beginning of the sev-
enth chapter of the guide (1847: From People to Nation), there is
a mention that the wedding of Mykola Kostomarov was cancelled
due to the suppression of the Brotherhood of Saints Cyril and
Methodius by the imperial authorities. It is noteworthy that when
discussing 20th-century Ukrainian writers who collaborated with
the totalitarian regime of the Soviet Union, Pavlyshyn distinguishes
between the civic positions of the artists and the artistic value
of their works. For example, he notes both the conformist stance
and the high artistic value of the early works of Tychyna and texts
by Mykola Bazhan. The readability of the Wartime Guide is also
enhanced by the presentation of material in the context of European
aesthetic phenomena - the text mentions Filippo Tommaso Mari-
netti’s Manifesto of Futurism (1909) and the European revolutions
of 1848; Hryhorii Skovoroda is described as “a thinker in the spirit
of European Pietism”, and so on.

In the preface, the author of the reviewed publication read-
ily admits his own subjectivity and even prejudice in presenting
the material: “this Element sides with Ukraine. It is a partisan text,
in solidarity with the sovereign and territorially integral Ukraine
whose existence is at present under threat. It is also unapologeti-
cally in sympathy with the idea of a Ukrainian nation of individuals
of different cultures, languages and faiths, but united by a shared
attachment to their state and its democratic civic ideals”.* It should
be noted that throughout his entire research career, Marko Pavlyshyn
repeatedly addressed the question of whether the systematisation
of historical and literary material can (and should) be objective.
In his article “Literary history as provocation of national iden-
tity, national identity as provocation of literary history: The case
of Ukraine”, the researcher, referring to Hans-Georg Gadamer’s
argument, concludes that “literary historians inevitably are informed
or guided - ‘prejudiced’” - by their own values and conditioned by

4 M. Pavlyshyn, Ukrainian Literature: A Wartime Guide for Anglophone Readers,
Cambridge 2025, p. 2.
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their own circumstances”.> Therefore, Pavlyshyn’s demonstrative
political engagement in the Wartime Guide is a completely natural
expression of the author’s conviction.

The book has high practical value, and its material is very well
organised in accordance with the objectives of the publication -
in the preface, the author provides very specific and detailed instruc-
tions on how to use the guide when searching for relevant trans-
lations of Ukrainian literature. Pavlyshyn provides the exact titles
and years of release of the highest-quality translations of the works
he mentions, or the original titles of those texts that have not yet
been translated. He directs readers to the most comprehensive
online resources where they can find relevant reading material and
explains the principle of transliterating Cyrillic titles and names. All
abbreviations used to denote the titles of collections, textbooks and
anthologies are explained in a special section at the end of the book,
before the References.

As we can see from the above, the Wartime Guide focuses not
only on Ukrainian literature but also on translated books. “I dedi-
cate the Element to its unsung heroes: the translators”,® the author
proclaims at the end of the preface. Pavlyshyn also analyses the qual-
ity of translations in the book and, importantly, draws attention
to the gaps in the translations of significant works that need to be
filled in order to ensure the complete representation of Ukrainian
literature to the world. For example, the researcher notes that there
are currently no translations of such significant works of Ukrainian
literature as Zhovtyi kniaz by Vasyl Barka, Liuboratski by Anatolii
Svydnytsky, Princess and Land by Kobylianska, large-form prose
by Ivan Franko, polemical works by Ivan Vyshensky and some
other texts.

> M. Pavlyshyn, “Literary history as provocation of national identity, national
identity as provocation of literary history: The case of Ukraine” [in:] Thesis
Eleven, no. 136.1, 2016, p. 85.

¢ M. Pavlyshyn, Ukrainian Literature: A Wartime Guide for Anglophone Readers,
Cambridge 2025, p. 3.
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The awareness of the extraordinary importance of translating
Ukrainian literature into the languages of the world became par-
ticularly acute during the Russian-Ukrainian war, when the nation’s
need for understanding and support from the global community
became paramount. In particular, the literary discourse on Ukrainian
studies emphasises the need to use translation as a form of cultural
diplomacy’ or a mechanism of resistance to colonial remnants
in consciousness.® Yaroslav Polishchuk notes that contemporary
Ukrainian women writers whose works have now been translated
become ‘ambassadors of war’ when they speak abroad.’

It can be said that the translation-centric nature of the reviewed
book, with its broad temporal coverage of literary material, guarantees
the extraordinary relevance of its publication at this particular moment
and distinguishes this guide from other editions of a similar kind.1°

The author declares that the guide focuses primarily on Ukrain-
ian literature translated into English. Works that have not been
translated are also mentioned if they are important components
of the literary process. However, certain questions arise regarding
the proportions of the material devoted to the literary heritage of
certain artists. Undoubtedly, the assessment of the aesthetic value
of a work is subjective, and the personal hierarchies of each literary
scholar specializing in Ukrainian literature are doomed to differ from
one another.

7 K. Jakubowska-Krawczyk, “Dyplomacja akademicka w dzialaniach Warszawskiej
Ukrainistyki” [in:] Studia Ucrainica Varsoviensia, no. 12, 2024, p. 9-22.

8 H. Zhukovska, “Postkotonial'na literatura: stratehija podofannia hlobalizacijnych
wyklykiw” [in:] Studia Ucrainica Varsoviensia, no. 12, 2024, p. 205-213.

9 J. Poliszczuk, “Poezja wojenna: miedzy $wiadectwem a obrazem zbiorowym”
[in:] Studia Ukrainica Posnaniensia, no. 13.1, 2025, p. 122.

10° Among the previous samples, which the author of the reviewed publication appears
to have used as a model, it is worth mentioning Dmytro Chyzhevsky’s A History
of Ukrainian Literature (Chyzhevsky 1997), which Pavlyshyn considered to have
the important advantage of placing Ukrainian literary phenomena in a Euro-
pean context (Pavlyshyn 1997, p. 309-310), as well as George S. N. Luckyj’s
Ukrainian Literature in the Twentieth Century: A Reader’s Guide (1992), more
similar in genre to the Wartime Guide but limited in scope to the 20th century.
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But it still seems that Ahatanhel Krymsky’s untranslated novel
Andriy Lahovsky deserves a mention as an extraordinary and inno-
vative work of Ukrainian literature at the turn of the 19th and
20th centuries. Also deserving of wider commentary are the works
by Yevhen Pluzhnyk, one of the most distinctive Ukrainian poets
of the 20th century.!! Of course, the limited scope of the Wartime
Guide dictates that comments must be extremely concise and laconic
(and the author brilliantly copes with this extremely difficult task),
but the publication nevertheless provides fairly extensive commen-
taries on texts not translated into English, such as Olga Kobylianska’s
Tsaryvna and Zemlia, Hryhorii Kvitka-Osnovyanenko’s Saldatsky
patret and even works by Nikolai Hohol.

When selecting material, Pavlyshyn aims to create as complete
a picture of Ukrainian identity as possible, taking into account
the migration processes of the 20t century, as well as the historical
changes and multi-ethnicity of Ukraine’s population. Pursuing this
goal, the researcher considers the works of the Prague School and
the New York Group of Ukrainian writers, and individual artists
who were forced to leave Ukraine, including Russian-language writer
Viktor Nekrasov, who lived in Paris, Moisei Fishbein, who lived
in Israel and Germany for some time, and others, as part of Ukrainian
literature. In addition, Pavlyshyn is keen to mention in his guide-
book, the most prominent representatives of various ethnic groups
that lived in Ukraine, including Russians, Poles, Jews, and Crimean
Tatars. He attempts to trace a certain evolution in artistic interpreta-
tions of these ethnic cultures within the national culture as a whole.
Therefore, the book mentions, for example, Crimean Tatar writers
Noman Celebicihan and Can-Muhammed Efendi, Jewish artists
Karl Emil Franzos and Yaakov Yosef of Polonne, as well as Polish

11 By the way, mentioning this poet’s work only in the context of the romantic
tradition (M. Pavlyshyn, Wartime Guide 2025, p. 34) seems a bit far-fetched.
After all, his works are mainly associated with impressionistic and neoclassical
stylistic dominants, represented to varying degrees in the writer’s works of dif-
ferent periods.
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writers Bruno Schulz and Jézef Ignacy Kraszewski. Pavlyshyn also
writes about Russian artists who lived in Ukraine, marking their
place within Ukrainian identity. In particular, Pavlyshyn notes the
ambivalence and complexity of Nikolai Hohol’s legacy in rela-
tion to the formation (subversion?) of Ukrainian identity. Overall,
the author of the reviewed work considers the question of these
writers” belonging to Ukrainian literature to be a sensitive one that
requires further reflection. It should be noted that the appearance
of Isaak Babel, Ilya IIf, and Yevgeny Petrov among the names of writ-
ers associated with the formation of Ukrainian identity currently
raises questions in the context of the war. And obviously, these
questions are not likely to be resolved in the near future - at least
until Russian language and Russian cultural ties cease to be painful
triggers in the Ukrainian context.

Since Ukraine’s relations with Russia are a cross-cutting issue
in the Wartime Guide, Pavlyshyn attempts to identify colonial/
anti-colonial/post-colonial markers within each literary era, focusing
on the contemporary period in particular. As Tamara Hundorova
notes about the discursive field of Pavlyshyn’s work, he in fact
equates postcolonialism with postmodernism.!2 What is character-
istic of the first chapter of the reviewed work is that postmodernism
is presented here in a somewhat detached manner, as an outdated
project. Characterising the current state of literature, the researcher
speaks of ‘residues of postmodernism’ in its manifestations. The war
is seen as a catalyst for Ukrainian literature’s departure from its
postmodernist foundations.!3

12 T. Hundorowa, “Postkolonial'nyj romanheneracijnoji trawmy ta postkofoni-
al'ne czytannia na schodi Jewropy” [in:] Postkofoniatizm. Heneraciji. Kul'tura.
T. Hundorowoji, A. Matusiak (eds.), Kyjiw 2014, p. 38.

13 Undoubtedly, the gradual departure of Ukrainian literature from postmodern-
ism is inevitable, as this tendency is global. In the last two decades, postmod-
ernism has been replaced by another worldview and aesthetic direction with
its own fundamental features, such as awareness of the value and uniqueness
of the human experience, oscillation between irony and sincerity, the return
of metanarratives, eccentric characters, etc. Among the terms used to describe
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However, one of the most important aspects of Pavlyshyn’s
representation of the contemporary literary process seems to be
the proclamation of the ‘arrival of the subject’ in the artistic space
of writing. In the 2012 article devoted to the study of Yuri And-
rukhovych’s book The Secret, Pavlyshyn sadly notes that, contrary
to all the expectations from postcolonial postmodernist literature,
Andrukhovych’s text does not contain any signs of the protagonist’s
social subjectivity. Now, in the Wartime Guide, we see the author’s
implicit admiration for the social activism of Ukrainian writers, espe-
cially the younger generation. About the formerly socially indifferent
character of Serhiy Zhadan’s novel The Orphanage, the researcher
writes: “His journey across the treacherous terrain teaches him that
neutrality is neither psychologically nor ethically sustainable”.!4 In
other words, the horrific experience of war, hastening Ukrainians’
farewell to the postmodernist tradition, contributed to the formation
of a clear civic position among both writers and readers. The first
chapter of Marko Pavlyshyn’s book, devoted to the current state
of Ukrainian literature, convincingly demonstrates that in this tragic
time, the subject has finally emerged. And it is thanks to this sub-
jectivity, which has been shaped over centuries, that Ukraine finds
the strength to fight.
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Ukrainian Youth Emigration: Language, Culture, Identity

Abstract

A roundtable titled “Ukrainian Youth Emigration: Language, Culture, Identity” was
held at the University of Warsaw on 26 May 2025. Participants discussed the chal-
lenges of forced migration, changing public attitudes, and the role of universities,
culture, and community initiatives in supporting young Ukrainians in Poland.
The presentations covered topics such as identity, psychosocial support through
bibliotherapy, cultural initiatives, artistic residencies, and youth engagement
projects. The event highlighted the importance of academic spaces for dialogue,
integration, and strengthening intercultural understanding.

Keywords: Ukrainian Youth Emigration, role of universities, community initiatives.

26 TpaBHA 2025 poky y BapmraBcbkomy yHiBepcuTeti BinOyscA
KPYI/INIL CTiT Ha TeMy YkpaiHcvka emicpauis mMono0ux y pamkKax
npoekty bazamokynvmypricme ma idenmuunicmo. YKpaiHcoKi
mizpayii y konmexkcmi Kynomypu ma oceimu. OpraHizaTopamu
3axony BuUCTymwau LeHTp mOCHigKeHb YKPaiHChKOI ileHTMYHOCTI
IncruTyry ykpainicruku Bapmrascbkoro yHiBepcutery (UW) Ta
Kagenpa 6inopycpkoi, pociitcbkoi Ta ykpaiHCbKOI yliTeparypn
JTro6nincpkoro Karonmuubkoro yHiBepcutery (KUL).

3axin Bigkpuau mokTop rabimiroBana Maprta 3aMOpKuiibKa
(UW) ta pokrop Anbbeptr Hosarpknit (KUL), HaromocuBum Ha
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TOMY, L0 3apas, i3 OIVIANY Ha Cy4acHi IOJil Ta 3aTSHKHMI XapaKTep
BOEHHOI Mirpalii, yce 4acTille CIIOCTepira€Tbcs sBUILE ,BTOMU
€BPOINENICHKNX CYCIIIZIBCTB Bifi TeMM YKPaiHCbKOI eMirpanii. ITocry-
II0OBO BOHA BIIXOAWTDb Ha APYIMil IUTaH y IMyOTIYHOMY AMCKYPCi,
a pM3MK COLiaJIbHOTO Bifuy>keHHs 3pocTae. Came TOMy HOAiOHI
aKajeMiuHi 3aXOfM, SIK Ieil KPYI/IMil CTi/I, MAaloTh 0COO/IBe 3Ha-
YeHHA: BOHU He JIMIIe MiATPUMYIOTh (axoBMil AiaJIOT, a JI CTBOPIOIOTH
IPOCTip IS €HAHHSA, COJAPHOCTI Ta I/IMOLIOr0 PO3yMiHHA MiX
Ky/JIbTypaMu. Y MeKax BCTyIy 6y/ia ImpejicTaB/ieHa myoikanis MosHa
niompumxa ma KynvmypHo-coyianvHa inmezpauis: 0oceio Ipy3ii ma
Ionvuyi 8 pobomi 3 ykpaincokumu Oixceruyamu' apropcrsa CBiTann
Pomanrok, Karaxknuan Axy6oscpkoi-Kpasunk Ta 30 Agamis, a Takoxx
NOBITHUK Adanmayis ykpaincokux Oixceryis: (Ha npuknadi ubparux
3axodie Kageopu yxpainicmuxu Bapuiascvkoeo ynisepcumemy)?
Karaxxunn fky6oscbkoi-Kpapunk Ta CiTmanu PomaHIOK.

[Mepummm Bucrynus Spocmas Marsiis (KUL) i3 gomosimto
Mix cmamycamu: cmydenm uu Gixereuvp? Ak nonvcoke cycninv-
cmeo cnputimae ykpainyie nicaa 2022 poky. JJonosigad Nopinmneca
0cobMCcTMM OCBifoM IlepebyBaHHA B Ilo/bIii 10 MOYaTKy MOBHO-
MacIITaOHOrO BTOPTHEHH:, 3BEPHYBILM yBary Ha TpaHcopMaliio
CTaBJICHH: CYCIII/IbCTBA: Bifj 00pa3y iHO3eMHOTO CTyAeHTa — [0 YHi-
BEPCAJIbHOTO CTAaTyCy ODKeHI|A. 3a3HaYanocs, 1o eMOLTHNIT IMITY/TbC
COJIiJAPHOCTI ITOCTYIIOBO 3MIHIOETHCA IIEPEBTOMOIO i1 3pOCTAI0YUM
piBHeM cTepeoTumisauii. YHiBepcuTeT, Ha IyMKy fIpocnasa, Moxe
CTaTy IVIALAAPMOM IHTETpallil — TaMm, Jie MOJIOHA JIF0IVHA MA€ IIAHC
OyTI CIIpMITHATOIO He SK ODKeHellb, a SIK CTYHEHT.

Hpyrum sa yeproro BuUCTynoM craja npesenTanisg Onbru Kocre-
neupkoi (UW) Ha temy: Bibniomepanis sk memoo niompumku dimei
y cumyauyii sumyuieHozo nepecesienHs. J100Bigb MOENHyBala HAYKOBY

1 Z. Adamia, K. Jakubowska-Krawczyk, S. Romaniuk, MosHna niompumxa ma
KynvmypHo-coyianvua inmezpayis: 0oceio I'pysii ma Ilonvuii 6 pobomi 3 ykpa-
iHcokumuU Oixcenuamu, Thilisi 2025.

2 K. Jakubowska-Krawczyk, S. Romaniuk, Adaptacja ukrairiskich uchodzcéow (na
przyktadzie wybranych dziatan Katedry Ukrainistyki Uniwersytetu Warszaw-
skiego), Warszawa 2024.
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pedrrexcito 3 0cobMCcTUM OCBiNOM, ITpe3eHTyI0uM 6i6mioTepanio Ak
Y T/IMBUI, HEHAB A3/IMBMIA, ajie TIOTYXKHUIT iHCTPYMEHT IICUXOCOLLi-
a/pHOI flornioMory. Byno poskputo MexaHismu fil (ineHTndikanis,
KaTapCuc, iHCalT), yMOBU epeKTUBHOI peantisaliil, kpurepii ;o60py
JITepaTypy, a TAaKOXK HAaro/JIOLIEHO Ha POJIi KHUTM AK MOCTY MiX
BTpa4eHNM MUHYIMM i HOBOIO peanbHicTiO. HaBemeHo nmpuxmagu
IIPOEKTIB, 5IK-0T ,,Books for Ukraine” ta 5o6ipky TekcTiB, pekoMeH-
NOBAaHMX JJIA TepaleBTUYHOTO YNTAHHA.

Maptura Muxaitmok (UW) npencraBwia ininiaTusu y Bapiasi,
CIIpsIMOBaHI Ha MATPUMKY MOJOAI 3 HocBimoMm bOixeHcTBa. Cepep
Hux: npocrip inclusive.buzz, mo noepnye xade, micie Mi>KKy/b-
TYpHOI B3aEMO/Iil Ta TBOPYMX IIOAiN; Ky/IbTypHa IaTdopma Strefa
WolnoStowa — mpoctip s apTUCTMYHMX, OCBiTHIX Ta aKTUBICT-
CbKMX iHimiaTNB, po3ramosaHa B Teatpi Powszechny; Conigapamit
Him Kynprypn ,,Conamnnk” y Bapiasi - ininjiatusa, o BUHMKIA
y nepuri gHi noBHOMacIiTabHOTro BTOprHeHH:A Pocii B Ykpainy Ak
KpM30BMII LIEHTP COMiJAapHOCTI Ta HMiZTPUMKM, 3aCHOBAHMI YKpa-
IHCBKMIMM Ta HMOJbCHKUMM MUTLIAMU M aKTUBicTaMM, SIKUI IIIBUIKO
HepeTBOPYBCA Ha BiIKpUTNIl, 6araTOMOBHMII i 6araTOKy/IbTypHUIT
npocrip, mo ¢pyHKIioHye B pamKax Myseto CydacHoro Mucrenrsa
y Bapurasi; ininiatnBa GALAS - mmatdopma 1 KyIbTypHOI iHTe-
rpalii, po3Bar Ta 61arofiiiHOI MiATPUMKY YKPAIHCHKOI CIIIBHOTH.
JlonoBigayka HarojIoCUIa Ha BXX/IMBOCTI 6araTOKyJIbTYPHOTO cepe-
JOBUIIA AK MPOCTOPY MiATPUMKU Ta PO3BUTKY MiXKKYJIbTYpPHOIO
mianory. BoHa Takox 3rajana oKpeMMX IOJIbCBKUX i YKpaiHChKUX
MUTIIiB, AKTUBICTiB, AKi BifjirpaloTh BaXK/IMBY POJIb Y CTBOPEHHI TaKMX
iHiliaTUB i aKTMBHO MiATPUMYIOTh YKPAiHCbKY rpoMany B Ilombmii.

Harania Kix (KUL) posnosina npo iHilliaTuBy MUCTEI[bKOI pe3u-
IeHLil I YKpalHCbKUX MUTLIB y Ilepemununi. Ii meTa - CTBOPUTH
Oe3redHNit i HATXHEHHMI IIPOCTIp AJ/IA TBOPYOi caMmopeasisaliil.
Y crapoBuHHII YoTHpuNOBepxoBiit 6yxisni HapogHoro nomy, mo
HanexxuTtb O6’enHaHHIO yKpaiHuis y Ilonmpii, pesupeHuis crana
W1aTPOPMOI0 I KY/IbTYPHOTO Jialory, CIiBIIpali Ta apXiBarril
nocBiny BifiHM. PesupjeHnisa He nmuile Hajgae MpocTip AnA pobory,
a 11 3abesnedye >KUT/IO0, OpTaHi3allilfHy MiATPUMKY Ta MOX/IUBICTD
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IIpe3eHTallii pe3y/bTaTiB TBOPYOCTi. Y4YaCHUKM, cepell AKNX MUTIL
3 pisHMX cdep - Bi3ya/JIbHOTO MUCTELTBA, TeaTpy, JIiTepaTypyu —
peanisyoTh BUCTaBKM, nep(bopMaHCM, YUTaHHA, ny6niKaui'1', jaife}
($hopMYIOTh KyIbTYypHY NPUCYTHICTD YKpaiHM y HPUKOPOHHOMY
npocropi. TakuM 4MHOM, pe3aufieHIisi BUKOHYE QYHKIIII0 KY/TbTYPHOI
pelnpeseHTallii, TaM ATi Ta Aia/lory, BaXX/IMBOTO fAK /ISl BHYTPIiIIHbO1
MiTPUMKH II€pPECENIEHIiB, TaK i /1A MOIbCbKO-YKPalHChKOTO MiXK-
KY/IbTYPHOTO IOPO3YMiHHS.

Anppiint Kynepcokuit (UW) mpepicTaBuB niTepaTypHO-aHali-
TUYHY HONOBifp Ha TeMy [Ipobrema HayioHanvHoi ideHmuuHocmi
ma camoidenmugikayii 6 pomani Anamonis Kpuma ,Ykpaincoka
ka6(b)Ana”. CaM poMaH € CaTUPUYHOIO alerOPi€lo, 110 MOETHYE
efleMeHTM (PaHTACTMKM Ta MICTULM3MY JUIsi KPUTUIHOTO OCMIC-
JIEHHA Cy4acHOI YKPalHCBKOI il€HTUYHOCTi. Y LIEHTPi CloXeTy —
KIIBCBKIII HAyKOBeIb €BpelicbKoro noxomxeHHs Cemen Jlibepman,
SIKMIT 32 JIOIOMOTOI0 KabamiCTMYHMX IPAaKTUK 0XuBjsie Tapaca
[lleByenka. OgHaK NPOOYIKEHMI MIOET, 3iTKHYBILNCD i3 peamismu
Cy4acHOI YKpaiHy, pO34apOBYETHCSA B HAIlQIKaX KO3aKiB, HA3MBAKO4N
iX ,pabcpkyMy gyumramu’ . AHApIiil JOCTIIPKYE, SIK pOMaH IIOPYIIye
IIMTaHHs HaljiOHAbHOI CAMOCBIZOMOCTI, Ky/IbTYPHOI CITafIIVIHA Ta
BUK/IMKIB, 3 AKMMU CTUKAEThCs YKPAIHCbKE CYCII/IbCTBO B MPOLIEC]
camoifenTudikarii.

Biraniit ITasrox (UW) pos3noBiB Ipo CTyAeHTCHKi iHinmiaTusuy,
CIpsIMOBaHi Ha aKTMBisalitoo ykpaiHcbkoi Mostofi y ITonbii. 3okpeMa,
BiH BUCBIT/IIMB JOCBij NmpoBefieHH: febatTiB y popMari aMepuKaH-
CBKOI ITap/IaMEHTChKOI MOZEJT, IMiJ| Yac AKUX YKPalHCbKa i II0/IbChKa
MOJIO[b AMCKYTYBa/IM Ha T€MM NEeMOKpaTil, BillHU, IIpaB JIOLUHU
Ta LiHHOCTeN. Bitaniit Takox npesentyBaB ®opyM yKpaiHCHKOI
MOJIOZIi — TIOfi0, OpiEHTOBaHY Ha iHTeTpalilo, MiATPUMKY i moindop-
MYBaHHA MOJIOJi 00 XXNUTTA y [lobii, i3 3amy4eHHAM eKCIepTiB,
JMIIIOMATIB Ta MIPEJCTaBHMKIB KyIbTypHUX ocepefiKiB. Cepesl iHIIMX
iminiaTus, npo ki BiH 3ragas, 0yB ,,Cryc®ect” - Ky/IbTypHO-MIIC-
TeLbKIUII 3axXifl, mpucBsAdeHnii nocrati Bacuna Cryca, Akuit BKIro-
4yaB TeaTpaizoBaHmMil nmeppopMaHc Ta moernyHi untanHs. Kpim
TOTO, IOTIOBijaY IMOAIIMBCA OCOOMCTUM HOCBiOM: Y Tepuri Micsri
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IIOBHOMACIITAOHOTO BTOPTHEHHS BiH OpraHi3yBaB YMTaHHS yKpa-
THCPKOI BUTAYOI /MiTepaTypu B IOIbCHKOMY JIillel, 30KpeMa TBOpiB
BceBonopa Hecrajika, 1o gano sMory fiTsaM-ODKeHIAM 36epertu
3B’5130K 3 PiIHOI0 MOBOIO J1 KY/IbTYpPOIO.

3aBeplleHHA 3axofy BifoOymocsa y dbopmari BimbHOI AyCcKycii.
Y4yacHUKM OOTOBOPMIN UUISAXM TORA/BIIOL iHTerpalii, moTpeou
MOJIOfi, @ TAKOXX HAroJIOCUIM Ha MOTPebi MDKAMCHMUIUTIHAPHOTO
HiAXOAy IO MifTPUMKM yKpaiHcbKol rpoManu y Ilonbmii. Kpyrmmit
CTi/I 3aCBifYMB 3pOCTAIOYy PO/Ib aKafleMiyHUX iHCTUTYLIN Y dop-
MYBaHHi Ky/IbTYPHOTO Ta ifleHTU(IKaIiTHOTO AMCKYPCY Cy4acHOI
yKpaiHcbKoi eMirpanii. Bin cTaB MalijaHumkoM 3ycTpivi, ge o6MiH
TOCBiIoM i pedprieKkciiMM CTBOPYB OCHOBY /IS MaitOyTHIX iHiljiaTns
Ha IepPEeTVHI HayKu, KyJIbTypU 11 TIOACHKOI B3AEMOIIJTPUMKHA.
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MixxHapoaHa HayKoBa KOHdepeHLia monogux
yKpaiHicTiB ,YKpaiHCbKa MOBa, nitepaTtypa Ta
KynbTypa B nepiog BillHU: BUKNUKM i nepcnekTusn”

International Scientific Conference of Young Ukrainianists “Ukrainian
Language, Literature and Culture during the Wartime: Challenges and
Prospects”

Abstract

The report describes the course and results of the International Scientific Conference
of Young Ukrainianists “Ukrainian Language, Literature and Culture in the War-
time: Challenges and Prospects”, which was organized and held on May 12, 2025,
by the Institute of Ukrainian Studies of the University of Warsaw. The main prob-
lems of the Ukrainian language, literature and culture, which are being studied by
Ukrainian scholars during the Russian-Ukrainian war, are characterized.

Keywords: conference, Institute of Ukrainian Studies, Ukrainian language, Ukrai-
nian literature, Ukrainian culture, war, linguistics, literary studies, identity.

12 tpaBHsa 2025 poky Bigbynacs MikHapopHa HayKoBa KOH(epeHIIis
MOJIOAMX YKPaiHICTiB ,,YKpaiHCbKa MOBa, JiTepaTypa Ta Ky/IbTypa
B TIepiof BillHW: BUK/IMKM i IepcHeKTuBM , o Ii opraHisyBamm ta
poBeny npaniBHMKM [HCcTUTYTY yKpaiHicTuky BapimaBcbkoro yHi-
Bepcutety. [lo opranisaniifHoro KoMiTeTy KoHdepeHIii BBiifmm:
JIOKTOP, BUKOHYBa4 000B A3KiB fupeKTopa [HCTUTYTY yKpaiHicTHKM
KaraxxuHa fky6oBcbka-KpaBumk, gokTop rabimitoBana TersaHa
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['pebentok, moxTop rabimiroBana Maprta 3aMOXXMIIbKa, JOKTOP
Jlapuca Koni6a6a, marictp Mapra CaneBcbka. CriBopraHizaTopamu
IIbOTO HAaYKOBOTO 3axofy Oymu IHcTuTyT dpankosHaBcTBa JIbBiB-
CbKOTO HalliOHAJIbHOTO YHiBepcuTeTy iMeHi IBana PpaHka, Karenpa
ykpaincpkoi moBu Hanionanbroro ynisepcurery ,,Kueso-Mornnan-
CbKa aKafieMiss”, KaTeqpa icTopil ykpaiHCbKOi niTepatypu, Teopii mite-
parypu Ta jtirepaTypHOi TBOpYoCTM HaB4a/bHO-HAyKOBOTO iHCTUTYTY
¢inomorii Kuiscbkoro HanjioHanbHOro yHiBepcutery iMeHi Tapaca
IlleBueHKa, KaTeApa yKpaiHCbKOi Ta 3apybikHoi mitepatyp Kpu-
BOPIi3bKOTO JE€P>KaBHOIO IEJAarOriYHOTO YHiBEPCUTETY, KaTenpa
YKPaiHCBKOI Ta 3apyOiKHOI /liTepaTypy i MOPiBHANIBHOTO JliTepaTypo-
3HAaBCTBa bepAAHCHKOrO [1ep>KaBHOTO NEJarOriYHOTO YHIBEPCUTETY.

Kondepenuisn BigbyBanacsi B OHJIaiIHOBOMY peXXMMi Ha IIIat-
¢dopmi Google Meet. YuacTb y Hiil y3a/m1 MOJIOZIi HAYKOBIIi — KaH/U-
JaTy Hayk, fokropu dinocodii (PhD) y ramysi dinonorii, acnipanty,
MaricTpy Ta CTY[IEHTH — i3 26 HayKOBMX YCTaHOB i 3aK/IajiiB BUILO]
ocBitu YKpainu ta [Tonbii, 30kpeMa 3 [HCTUTYTY yKpaiHChKOI MOBU
HAH VYxpaiun, Incturyry MoBosHascTBa iM. O. O. ITore6ni HAH
Yxkpainy, Inctutyty ykpainictuky BapimaBcbkoro yHiBepcurery,
IHcTUTYTY DpaHKO3HaBCTBA JIbBiIBCHKOTO HAI[iOHA/IBHOTO YHIiBEpCH-
TeTy iMeHi IBana ®panka, KuiBcbKOro HallioHa/IbHOTO YHiBepCUTETY
imeni Tapaca llleBuenka, HanionanpHoTO yHiBEpcUTeTy ,Kneso-Mo-
TMIAHCbKA aKafeMia , KpuBopisbkoro mep»«aBHOTO MearoriqyHoro
yHiBepcuTeTy, bepIAHChKOro 1ep>KaBHOTO IeJaroriYHOro yHiBepCu-
TeTy, TepHOMiNbChbKOTO HalliOHA/IbHOTO T1efJarOTiYHOTO YHIBEPCUTETY
imeni Bonogumupa I'naTioka, BonHCbKOro HallioHa/IbHOIO YHiBep-
cutery iMmeHi Jleci Ykpainku, YepHiBenbKoro HalioHa/JIbHOTO YHi-
Bepcutery iM. [Opia ®enbkoBuva, XapKiBCbKOTO HalliOHaIbHOTO
negaroriynoro yHipepcurery im. I'. C. CkoBopoay, JJHITpoBCbKOTO
HalioHanbHOTO yHiBepcuTeTy iMeHi Oneca I'ondapa, Hamionanb-
HOTO YHiBepcuTeTy 6iopecypciB i mpupofoKopucTyBaHHs YKpainuy,
HanjionanpHoro yHiBepcurery ,,YepHiriBcbkuil Koneriym” iMeHi
T. T. llleByenka, HanionanbHoro yHiBepcurery ,,OCTpo3bKa aka-
fleMisg”, YKpaiHCPKOTO KaTOMVIIBKOTO YHiBepcuTeTy, XapKiBCbKOTO
HalliOHAJIbHOTO YHiIBE€PCUTETYy BHYTPillIHIX crpas, IlonraBcbkoro
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HaIliOHa/IbHOTO IeflaroriyHoro yHiBepcutery imeHi B. I'. KoponeHka,
JoHenpKoro HalioHanbHOrO yHiBepcurery iMeHi Bacuna Cryca,
3anopi3bKoOro HallioHa/IbHOTO yHiBepcuTeTy, HiXKMHCBKOTO fepsKaB-
HOro yHiBepcuteTy iMeHi Mukomnu ['oronsa, PiBHEHCBKOTO fiepKaB-
HOTO T'yMaHiTapHOro yHiBepcureTy, KMiBCbKOro CTOMMYHOIO YHi-
BepcuteTy iMeHi bopuca I'pindenka, [Jporo6uibKoro gepxaBHOTO
nefaroriuHoro yHiBepcutery imeni IBana ®panka, 6maropifiHoro
¢donpy ,,Fundacja Right to Protection Poland”. Ycporo 6yro 3acry-
XaHO Ta 0OTOBOPEHO 54 HAYKOBI JOIOBiA], IPUCBAYEHI AKTYaIbHUM
npo6eMaM yKpaiHCbKOi MOBH, JIiTepaTypy, Ky/IbTYpy Ta OCBITH TIif
Yac pOCifiCbKO-YKPAaIHChKOI BilTHM.

[TnenapHe 3acifjaHHA BigKpyIa BUKOHyBad 000B A3KiB MpeKTOpa
Incrutyty yKpainicrukn Bapiiascpkoro yHiBepcuTery mokrop Kara-
x1Ha SIky6oBcbKa-KpaBulK, fAKa IpuBiTaIa y9acHUKIB KOHpepeHIii
i 3ayBaXxwIa, 1[0 KOH(EpeHIIis MOJIOANX YKPAIHIiCTiB — pery/IapHuii,
371e61IBIIOTO MOPivHMil, HayKOBMit 3axin. Moro mMera — 06’emHaTH
HAyKOBY MOJIOZib HABKOJIO BUBYEHHA YKPaiHChKOI MOBH, JIiT€paTypu
Ta Ky/IbTYPM i HiATPUMATIA PO3BUTOK YKPAIHICTUKM 32 KOPZOHOM,
0CO6/IMBO TiJ Yac pociicbKO-yKpaiHChKOI BilTHN.

3 BiTaJIbHMM CJIOBOM JI0 Y4YacCHMKIB KOH(epeHLil 3BepHYIuCs
TaKOXX JOKTOP rabinitopana, mpogecop Bapmascbkoro yHiBepcurery
3aCTYIHUK JleKaHa 3 HayKoBoi po6oty Ipuna KoHOHEeHKO; 3acTyIHMK
JleKaHa 3i ClIpaB CTYAEeHTChKMX (PaKy/IbTeTy IPUKIaZHOL TIHTBICTUKM
Bapmrascbkoro yHiBepcureTy fokTOp ArHemka bramjak, kanpupgar
¢binonoriyHNx HayK, CTapLINil HAYKOBMII CHIBPOOITHUK, JUPEKTOP
IHcTUTYTY dDpaHKO3HaBCTBA J/IbBIBCHKOTO HAIiOHA/IBHOTO YHiBepCH-
Tety iMeHi IBana ®panka Harania Tuxonos, foxrop dimonorivamx
HayK, JJOLI€HT, 3aBillyBa4 KaTelpy yKpaiHCcbKol MoBM HallionanpHOro
yHiBepcutery ,, KnueBo-Morunsucpka akagemis” Haranisa flcakoBa;
IOKTOp (pinonmorivHMx Hayk, nmpodecop, 3aBigyBay Karegpu icropil
YKPaIHCBKOI iTepaTypy, T€Opil miTepaTypu Ta HAiTepaTypHOI TBOP-
vocTy HaBuanbHO-HaykoBoro iHcTuTyTy dinonorii Kuiscpkoro Hamio-
Ha/IbHOTO yHiBepcutety imMeHi Tapaca lllepyenka Oxcana CrinyIuko;
IOKTOP isonoriyHnx Hayk, mpodecop, 3aBifyBad KaTeipy yKpaiH-
CbKOI Ta 3apyOKHOI TiTepaTypy i MOPiBHAIBHOTO JIiTepaTypO3HABCTBA
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BepasaHCcbKOrO [lep>KaBHOTO IefarorivHoro yHiBepcurery Ornbra
Xapnas; oxTop ¢inonorivHux Hayk, npodecop, mpodecop KaTenpu
yKpaiHCBKOI Ta 3apybikHOIi niTepaTyp KpruBopisbkoro iepkaBHOTO
nefarorigyHoro yHisepcutery CsiTnana Kopmik.

Ha nienapHoMYy 3acifjaHHi 6y/10 BUTO/IOIIEHO 4 HAYKOBi JOIIOBIfi.
Hoxrop dinocodii (PhD) y ranysi dinosnorii Onpra [Terpenxo-1ley-
HoBa (Harionanbuuit yHiBepcutet ,,KueBo-MornnsHcpka akagemis”)
3aIpoIIOHYBaa AoNoBifs Tpasmamuuni nanowagmu 6 noesii Ilpasv-
KOi WKO/IU, 30CEPEUBILIN YBary Ha TOMY, AK oeTu [Ipasbkoi mkomn
BUKOPVCTOBYIOTb JIiT€paTypHi CTpaTeril /1A OCMUCIIEHHA TPaBMaTN4-
HOTO I0CBify Ta 30epe)keHHA KOJIEKTYBHOI ITaM ATi IIpo TparivHi cro-
PIHKM MMHYJIOTO, CXapaKTepu3yBasia poib IPOCTOPY Y GopMyBaHHi
HapaTVBY HalliOHa/IbHOI TPaBMMU Ta JIOTO BIUIVB Ha KOHCTPYIOBaHHA
imeHTYHOCTY, IpoBeIa mapanesi MbK BifoOpa’keHHAM KaTacTpo-
¢ivHNx maHaMIadTiB Y MOJEPHICTCPKIl JTiTepaTypi Ta KOHLEIIIE0
torodo6ii. Yiasna TomkeBnu (JIpbBiBCchbKa HalioHa/mbHA aKajeMis
MMCTeNTB) y fonosini CakpanvHa memamuxa y meopuocmi Mmumuie
yxpaincokoi diacnopu O. Masypuxa, A. I'nizdoscvxozo ma B. Kypu-
JlUKa IpoaHajIisyBala TBOPY Ha CAKPalbHy TEMATVKY, aBTOpaMM AKUX
€ xypoxuukn O. Masypuk, f. I'nisgoBcpknmit Ta B. Kypunuk, mo
IpaIlloBa/Iy 11032 MeXKaMy Y KpaiHy, ajie IOIpH Iie 30eper/y y CBOix
TBOpax aBTEHTUYHI pUCK YKpaiHCbKOrO iKoHomucy. Marictp Mapta
CanescbKa (BapuraBcbkuii yHiBepcuTeT) po3MipKoByBasia Hajj IIpak-
TUYHOIO IP06/IEMOI0 i3 BIaCHOTO JOCBiAY Ak donomoemu 3uatimu
cebe 8 HOBill peanvHOCMi — NPO Nepeknad NCUXONOZIUHUX, MEOUUHUX,
npasosux mexcmise mow0. 3aBeplinia IJIeHapHe 3aciflaHHA JIOIIO-
Bifib Marictpa Map’aun @inimuyk (Fundacja Right to Protection
Poland) Jezyk jako broni i symbol oporu: rola jezyka ukrainiskiego
w warunkach wojennych, y sikiit BoHa 0OTpyHTyBasIa Te3u IIpO Te, IO
»BiitHa Pocii mpotu Ykpaium — Lie He yyie BiliCbKOBUI KOHQIIKT,
a 11 60poTbba 3a KyJIbTYpPHO-MOBHY iI€HTMYHICTDb YKpalHChKOI Halii,
»yKpaiHCbKa MOBa CTajIa CIMBOJIOM CTilIKOCTV Ta He3aJIeXXHOCTH ,
»BilfHa pUIBYUAIINIA IpoLec Aepycudikanii’, ,,y mybmriqHOMy
pocTopi, Mefiia Ta KyIbTypi yKpaiHCbKa MOBa BUKOHY€E MOOisi-
3yBaJIbHY Ta iHTeTpyBaJbHY (PYHKII”, ,,IIMPOKe BUKOPUCTAHHA
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YKPaiHChKOI MOBM € He JIMILE CUMBOJIIYHNUM, a /I IPAaKTUYHIM aKTOM
OIIOPY arpecopy, 10 BOJHOYAC € OCHOBOI I BiTHOBJICHHS He3a-
nexxHoi Ykpainn™ . ['onoByBas Ha mieHapHOMY 3aciganHi Kataxnna
SIxy6oBcpka-KpaBunk Ta Mapra 3aMOXnIpKa.

Hani po6ota koH(pepeHwUii TpyBaa Mmif| 4ac I’ ATbOX CEKLINMHIX
3acifjaHp, iBa 3 AKMX OY/IO IPUCBAYEHO HOBOYACHMUM IIpO6/IeMaM
BYBYEHHS YKPalHCbKOI MOBMU, [iBa — JIiTepaTypu 1 OfHe — yKpaiH-
CbKOI KY/IbTYPH.

YnpopoBix 1BOX MOBO3HaBYMX CEKIIill il KepiBHMLTBOM HaTa-
nmii 3aiku, Jlapucu Koni6abu, Onekcangpa Boromonbpiysi-bapamia
i Karepuuu Tpy6u 6yno 3acimyxaHo i 00roBOpeHO 17 IPYHTOBHUX
Pi3HOACIIEKTHMX JIOIIOBifiell. Y HUX ITOPYIIEHO aKTya/lbHi MUTAHHA
coujoninrsictuku (Haransa MatBeeBa Piona mosa ma pociticoko-
yKkpaincoka 8itina: yceioomneHHs ma nepeocmucnents, IpanHa Iap
MosHi ideonoeii 6 Ykpaini nio uac eitinu: 00c6i0 ykpainyis i kpum-
cokux mamap, Mapis MarBieHko MosHa nosediHka cy4acHozo
YyKpaincvkozo cmydenmcmaea), KoHenTosorii (Anpona [Tamamr MosHi
ocobnusocmi eepbanizauii xkonyenmy BIIHA 6 penopmaxcax i3
micys 6otiosux 0iil, AHacTacis 'mmak O6pasHo-yiHHICHUTI CKTAOHUK
konuenmie MOBA / LANGUAGE s ykpaincvkiii ma amepurxam-
cokiti nybnivucmuyi), onomactuku (Onexcaunp boromornenn-baparu
Tiwnanis, Icnanis wu Ecnawis: icmopis HasusanHs eidomol kpainu
I6epiiicvkoeo nisocmposa 6 ykpaincokiii mosi), fianexronorii (Kate-
puna Tpy6a Hianekmui pucu moeneHHs xumenieé cena 3azpebennis
CocHuypkoi epomadu Koprokiscvkozo pationy Yepniciscvkoi obnacmi),
MoBHOI HopMmu (Anina I'onuapenko Pociismu 4y 0aéHs nekcuka
yKpaincvkoi mosu: npobnemu ougeperuyiauii, Apcen CemeribKuii
Deminimusu 8 nexcuxozpadii AK NPUKAAO NOAIMUKU PYCUPiKayii:
nepcnexmusu ma 6uxknuku), odiniitHo-ginosoro auckypcey (FOmisa
Bopuap Ilopienanvruil niHe8ictnuuHULl AHAI3 0ePHABHUX 2IMHIB
Yxpainu ma Ionvwyi, YOnia I'myxa Moena penpesenmauis cmami
0cobu 6 anenilicokux i ykpaiHcokux ogiyiiiHo-0inosux mexcmax (Ha
mamepiani Iusinonoeo xodexcy Ykpainu ma Iusinonozo xodexcy
wmamy Kanigpopnis), Minena Boxvun Cunonimis 6 eanysi npasa
8 YKpAaiHCoKili ma nonvcvKiti Mo6ax), BUKIAJaHHA YKPAIHChKOI SIK
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inosemHoi (borgan Cryc Mosa sk coyianvHa npakmuxa), MOBHUX
ocobmmBoCTell XynoxHix TekcTiB (AHHa Kpyrna Bukopucmanns
MOBU azpecopa 8 YKpaiHcoKili npo3i npo po3e’sA3any pociero 6iiHy:
xy0oxHs (He)ooyinvHicmv), AHTOHIHa Mepenua Mopgonoziuni
ocobnusocmi eepbanizayii 2eH0epHUX CMepeomunie y OUCKypci yKpa-
iHCbKOI Mma amepukancoKoi xydoxnHvol nimepamypu (Ha mamepiani
pomanie I. Kapnu ii E. Tinbepm), Isanna TonsHcbka Akcionoziuna
NleKcuka ujo0eHHUKo6ux 3anucie €eeena Ceéepcmioka 6 KoHmekcmi
Popmy8aHHIT MOPANLHUX UiHHOCMET 3000Y8aUié cepedHboi ocsimuL),
MoBM HOBIiTHIiX Mepiit (Onexcanapa IIpokonenko Mosa 60posxcHeui
6 HOBiMHiIX Media) y KOHTeKCTi pocilicbKO-yKpaiHCbKOI BilfHM.

ITig gac po60TU ABOX JIiTEPATyPO3HABUMX CEKIIill, AKMMMU Kepy-
Ba/m OkcaHa ITyxoHcbka, Tersana I'pebentok, Onbra I'aBpumrox
i Mapisa PycaHoBcbKa, BUTOJIOIIEHO 25 HaYKOBMX JjonoBizeit. Monopi
HAYKOBIIi IPe/ICTaBIIN JOCTiPKEHHS, TEMATNKA AKX BiflJI3ePKaII0€
aKTYaIbHi Ip06/IeMM Cy4acHOTO Ta MOPiBHAIBHOIO JIiTepaTypo-
3HABCTBA. BiNbIIicTh y9acHMKIB CeKIii MiAroTyBamm CBOI ONOBi/i Ha
MaTepiai TeKCTiB, CTBOPEHMX 3a POCiICbKO-YKpaiHchKoi BiltHy ([HHA
AHranosceka Tpudysmunimuiii i mpvoxcomnimuiti eumipu eitiHu
6 ecei Oxcanu 3abyxxo ,Haiidoswa nodopox”, Bikropisa Axmenosa
Jlucmu AK Xy00xHs popma penpeseHmauii 6HymMpiuiHb020 ceimy
eepoini pomary Kamepunu babkinoi ,Mam, nam’smaewi?”, Karepuna
bonpap Hapamusna cmpamezis pomary Céimnanu Tanan ,,Ozonenuil
Hepe”, YOmist TabpoBa Pana, sika e 3azoinace: poman ,,[Jous” Tamapu
Topixa 3epust npo 6inv, 6itiHy, 1106068 00 pioHoi domiexu, Ombra
Howmitpuinna ,,4 nepemsopioroce... llJodennux okynayii. Bubpami
meopu” B. Bakynenka-K.: saxu ilinu ii Henoxumma eipa é nepemozy,
Karepuna Kopoctunceka I'epoti itinu: empaverne noKoniHHA 4u
Hosuti mun ocobucmocmi?, YOnis Mapruniok ITosoenHuti cunopom
y pomanax ,Tpu mosapuwi” Epixa Mapii Pemapxka ma ,, Touka
Hynv” Apmema Yexa: ncuxonoziunuii nopmpem eemepana, HOmnisa
Lnm6bamoxk Il[odenHuk B. Bakynenka sk dokymenm cyuacHol itinu,
Mapia Heymura Pociiicoko-ykpaincoka 6itina ma danmacmuxa
Ha npuxnadi pomany ,im coni” Ceimnanu Tapamopinoi, Tersna
IlycToBoiiTenKO BiilHa AK 8UKAUK IHKNIO3UBHOCMI CYCNilbCcmMea
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6 onosioanni IO. Intoxu ,,Cana”, Katrepuna Caenko Imocmpauis
AK MeKcm, mekcm AK imocmpayis: noiQoHis CHPULIHAMmMS 6iliHu
y kHu3i Ocmana Cnusutcvkoeo ,Cnosnux eiiinu”, Katepnna ®eppko
Kpunamuxa Tapaca Illesuerka 6 mediakomyHikayii 60eHHOI 000U,
Onexcanpip Antok Tema sitinu y 36ipuyi ,, Touka nynv” Apmema Yexa).
i gocnipkeHH:A onepTi Ha TBOPYICTb YKPaiHChKUX MMCbMEHHMUKIB —
B. Bakynenka, A. Yexa, T. T'opixa 3epus, O. 3abyxxo, C. Tanan,
C. Tapatopinoi, 0. Imoxu, 1m0 no-pisHOMY TPaKTYIOTb BiliHY K
TPaBMY 4aCy, IOKOJIiHHA i KyIbTypU — YKPaIHChKOI Ta €BPOIIENCHKOI.
Hackpisuum 1 Maibke BCiX BUTOJIOIIEHNX JOIOBIfIE IIbOTO 610Ky
Oyno nmuTaHHs GOPMU TEKCTOBOTO BTI/IEHHS TPaBMM BillHIL.

IHmni ygacHuku nitepatyposHaBumx cekuint (Ombra 'aBpumimiok
Ykopinenns sk 3aci6 ymeepoxceHHs cy0 EKMHOCMI: ONip 8i0UyHeHHIO
ma decmpykuii 6 nosicmi I. [lacymsax ,,3axio conys 6 Ypoxi”, Comno-
Mis ba6’tok Pomanu ,He o3upatica i mosuu” Makca Kiopyxa ma
»Keppi” Cmisena Kinea: xydoxniii dianoz npo 6ynine ma cimetine
Hacunvcmeo, Mukura besmen Mapunicmuuni momueu 6 pomani
Isana Anopienka ,Hosuti eimep”, Tybept I peropunk O6pas 6a6yci
AK 0C00U, KA ,,CB0€ 3HAE™, HA 0CHO8i meopis: ,Ha nouamxky i nanpu-
kinyi uacie” Ilaena Ap’e ma ,,Kétko sie¢ pani urwato” Suexa Ianin-
cvkoeo, Makcum CMepeka Bepbanizauyis emoyitinux cmarie nepco-
Haxcie 6 idionexmi Mapii Mamioc (wa mamepiani pomany ,,Mamii”),
Mapis Pycanoscbka JJokymenmanvHuii poman Sk cnpoba 8ioHosumu
nam’sime npo empaveri nokoniHHA Yxpainu (,Y nouwykax €su.
Icmopis npo uymy, eitiny ma emiepauyiro” Makcuma becnanosa), Irop
Cementok Yaconpocmoposi eumipu ,,nonicbkoeo mexkcmy” 6 noesii
Bixmopa Jlaszapyxa, ¥Opiit IIpokonenko IIpobnemamuka nogicmi
Tooocs Ocvmauku ,Cmapwiuii 6ospur” ma ii Mo6HA peanizayis,
Ipnna XappkoBa Tononoeis empamu il nam’ami: penpeseHmayis
domy 6 pomani Bikmopii Ameninoi 6 pomai ,,/lim ons Joma”, Minena
Xmxa Cuna KOXAHHA 6 HAUCKIAOHIWUX HUMMEBUX 00CMABUHAX
(3a nosenoro O. I'onuapa ,3a mumoe wacms’), Bikropia lymmno
Asoumueni o6paszu 6 maniii nposi [Imumpa Tacs (Imumpa Mozunsn-
cvko020), AHactacis [llnmuenko 3o6pasenus doneypvkozo €epomari-
dany 6 pomani Tamapu Iopixa 3epus ,,JJous”), TAKOXK IPeCTaBUIN
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JTepaTypHi JOCTIIHKEHHA ileHTUYHOCTY, iCTOPMYHMX Ta KYJIbTYPHUX
INUTaHb y TBOPAaX Cy4aCHUMX MUTLIB Cl0Ba Ta Knacukis — I. Ilary-
1K, M. Kigpyxka, I1. Ap’e, M. Marioc, I. Auppienka, M. becnianosa,
B. Amerninoi, T. Ocpmaukn, O. ['onuapa.

Buronoureni momnosini BUK/IMKaMM KBaBe OOTOBOPEHHA cepef
y49acHUKIB cekuii. Halmankimi puckycii cipuamHnia Xygo>KHA
inTepniperanis pomany B. Ameninoi ,,Jim mis Joma” i 36ipku
A. Yexa ,Touka Hynb”, 30KpeMa IIOPiBHAHHA pelpe3eHTallill 00pasy
IOMY, a TaKOXX CEMaHTMKA TPbOX Pi3HOBUJIB ileHTUYHOCTH, YTi-
NeHUX Y itoro obpasi. Ile cBigunTh mpO Te, 1[0 TaKi JOCTIHKEHHS
€ aKTya/IbHVMM, LIiKaBMMM Ta BifKpUBAIOTb HOBi IIE€PCIEKTUBA [
ITO/Ia/IbIINX HAYKOBUX CTYIIL.

ITip gac poboty w’sTol cekuil, AKy ogommm Mapra CaHeBcbKa
i Pycman PaxiMOB, IpMCYTHI Many 3MOry 3aciayxaTu 12 momosipeit
Ta 0OTrOBOPUTM Pi3HOIUIAHOBI NMPOOG/IEMM PO3BUTKY YKpaiHCHKOI
KYyJIbTYPU i OCBiTM B YMOBaX BiliHM, HacaMIlepe[l TaKi, AK: IPO-
61eMa CHHTe3y MUCTELTB y cydacHilt noesii (Onena babwy IIpoexm
»Poscmpinane Biopooxenns” MYP: npobnema cunmesy mucmeyme
Y cyuacHiii noesii), BifpOI>KeHHs YKpaiHCbKOI HalliOHaIbHOI ifei
B cydacHux nicHaAX (Tersna Bonk Biopooxenns ykpaincvkoi Hayio-
HanvHoi i0ei 8 CYHACHUX niceHHUX Meopax), aBTOPCbKi HeolIorismMm
noetiB PiBHeHuMHYN (AHHA Kacanuyk Aeémopcoki Heonozismu noemis
Pisnenujunu nepiody pociiicoko-yKpaincokoi 8itiHu), CTUIICTUYHI
3acobu i mpumitomn B 3aco6ax MacoBoi KoMyHikanii (Anina Mapi-
HeHKOo Oxcromopon y media soenHoi 0o6u, Onecst lllakyn Komixc
pociticoko-yKkpaincvKkol 8iliHu K iHcmpymenm npomudii pociticoKiii
nponazanodi), TexHika BumuBaHHA (Apmaic OrausH Mana posma-
imms euwuexku Yepuiciécvkoi obnacmi), JUCKypCUBHUI BUMIp
yKpaiHcbkux nepenmos (Pycman PaximoB Ykpaincvki nepeomosu
kinya XVI-XVII cm.: ouckypcusHuii umip), HOBITHE XyITOXKHE
OCMICTIeHHs 00pasiB moetiB Ta mucbMeHHMKIB (Onbra MarBieHKO
T'acmpornomis: xydosxHiti 0oceio bopuca I'pinuenxa (Ha mamepiani
manoi npo3u), Appian I'apanmka XyoosxHe ocmucnenns obpasy Map-
kigua llawxesuyua Ha cmopinkax waconucy ,lllawxesuyiana”), eTHO-
Ky/IbTYpHi ocobmuBocrti pironomenis ([Jiana CBipca EmHokynomypHi
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ocobnusocmi gimoromena ,,0y09K NOHUKAUU™ Y PONLKIOPHUX MeK-
cmax Bonuncvkoi obnacmi), cenngiky akageMiifHOl KOMyHiKarii
B 3aKIajax BMUIOi ocBiTM YKpaiHm Ta y crapumiit mkomi ([JiaHa
Mopos Cunabyc sk sanp akademiuHoi KOMyHiKauii 6 3aK1a0ax 6UU401
oceéimu Yxpainu, Mapia [Tummayk Inmeepayis mediaoceimu 6 Has-
YAHHA YKPATHCOKOI MOBU ma Jiimepamypu y Crapuiiil WKoni: anasuis
mamepianié Bceykpaincokoi uKOIU OHNALIH).

Po60Ty KO>KHOI CeK11ii 3aBepIIyBany JUCKYCis i mpgouTTs miacym-
KiB. Y4acHMKM KOH(epeHIlil Ma/Iy 3MOTy IOCTaBUTY 3alIUTaHHS OfiHe
OIHOMY, OOTOBOPUTH 4M NPOKOMEHTYBATM Ti HayKoBi Impobmemu,
AKi 1X 3aIliKaBUIN.

ITpoBenena KoHdepeHIis 3aCBiguNIa, [0 HABITh Y HAA3BUYAITHO
CK/Ia[fHUI IS BCiX YKPaIHIiB BOEHHMII 9aC YKpaIHChKa JIiHIBiCTHKa,
MiTepaTypO3HABCTBO, KYAbTYPOJIOTiA Ta JUAAKTUKA I Jajli pO3BUBa-
I0TbCA, 30aradyouy €BpOIeVICbKY i CBITOBY HayKy HOBVIMM ifiesIMU
ta HabyTkamu. [Iy)e xodemo, 06 HacTyIlHe HayKoBe 3i0paHHA
MOJIOAVIX YKpaiHiCTiB Oy/10 NpucBsiYeHe 0OTOBOPEHHIO aKTya/IbHIX
INUTaHb JOOU PO3KBITY Ta BigpomKeHHs YKpaiHcbKoi [lep>kaBu.

Inpo pAKyeMO BCiM, XTO FOMTy4uBCA 0 MbKHapoHOI HayKOBOI
KoH(pepeHIIii MOTOMX YKpaiHicTiB , YKpaiHCbKa MOBa, JiTepaTypa
Ta Ky/IbTypa B Ilepiof BilfHM: BUK/IMKM i IIEPCIEKTUBY i CIOAiBa-
€MOCS Ha IOJA/IbIIY IUTIHY CHIiBIIPAIl0 Y BUBYEHHI 11 po36ymoBi
YKPaiHChKOI MOBM, iTEpATypy i Ky/IbTYpy B YKpaiHi Ta 32 KOPJOHOM.
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